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gogicos, 6rgao de estudos e pes-
quisas do Ministério da Educacgio
e Cultura, é publicada sob a res-
ponsabilidade do Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacio-
nais, e tem por fim expor e dis-
cutir questdoes gerais de pedago-
gia e, de modo espccial, os pro-
blemas da vida educacional brasi-
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cacionais do Pais e refletir o pen-
samento de seu magistério. Publi-
ca artigos, registra resultados de
trabalhos efetuados pelos diferen-
tes oOrgaos do Ministério e pelas
Secretarias de Educagado. Quanto
possivel, deseja contribuir para a
formagdo de uma esclarecida men-
t: lidade puablica em matéria de
educagao.
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EDITORIAL

573

Educagdo para o Lazer

Como situar 0 Homem no cosmos tem sido indaga¢do permanente de pen-
sadores e cientistas no curso dos tempos. A que veio, qual a razdo de estar-
-ai, qual o significado de sua continuidade, qual a diregdo de seu deve-
nir?. ..

Reconhecido seu papel como agente de transformagio da natureza, da so-
ciedade, e como criador de cultura, refaz-se a cada tempo a integragdo
dialética do Homem com o meio, em tentativas renovadas de posiciona-
mento.

O momento histérico-social delineia os contornos desse posicionamento que
assume expressdo concreta quando se procura redefinir os fins da Educa-
¢io e reestruturar o ensino.

Para a redefini¢do, cumpre indagar que pardmetros devem orientar os ca-
minhos da cducagdo, no espago cultural da travessia para o século de
amanha.

A filosofia e a pedagogia da formagdo do Homem decorrem naturalmente
da autoconsciéncia que determinada sociedade adquiriu de si mesma, per-
mitindo explicitar, na elaboragdo de seu projeto de desenvolvimento, as
caracteristicas das transformagbes que o processo educacional deveré incor-
porar.

Essas caracteristicas vém sendo particularmente tragadas, em nosso meio,
pela emergéncia da era industrial e conseqiiente modernizag@o da sociedade.

A comunidade brasileira, embora defasada com relagao aos centros mais
desenvolvidos da comunidade internacional, onde a Revolugao Tecnolégica,
instalando a automagio, alivia o esforgo fisico € mental do Homem, libe-



rando-o para a atividade criativa e ampliando o tempo do lazer, instru-
menta-se gradativamente para uma nova perforinance em seu desempenho

histérico.

E reconhecido que os processos de produgdo comegam a alcangar no Brasil
de hoje niveis sofisticados de elaboragdo e acabamento, oferecendo uma
presenca indicadora da qualidade alcangada pelo design nacional. E, 4 me-
dida em que o /iomo faber ceder lugar ao homo ludens, é chegado o mo-
mento de indagar pelo tipo de formagdo humana a buscar nas préximas dé-
cadas, tendo em vista a preparagado das geragdes futuras para a sociedade
do lazer, em que, liberando a energia despendida no trabalho mecéinico e
repetitivo, a inteligéncia humana se deleita no labor criativo, impregnando
o trabalho da dimensdo de jogo, recreagio — o trabalho-lazer.

Para responder a essa emergéncia, a filosofia da educagio, comprecendendo
sistemas de ensino e currfculos, haveria de inspirar-se numa dinamica cria-
dora que possibilitasse, em todos os miveis, novas concepgdes, matrizes,
modelos adequados a nossas realidades, o que serd possivel obter-se na
fermentacdo criadora, estimulada pelo pensamento divergente, que integre
Arte, Ciéncia e Tecnologia no processo de formagio do Homem.
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ANNA MAE TAVARES
BASTOS BARBOSA*

RECURSOS HUMANOS
E MATERIAIS PARA
EDUCACAO ARTISTICA
NO 1.°© GRAU **

A natureza do processo educacio-
nal concebida na sua operacionalida-
de dindmica, vinculadora de objeti-
vos, métodos e avaliagdo é o referen-
cial determinante de uma tecnologia
da Arte/Educagio.

A combinagdo de recursos humanos
e materiais utilizados no ensino das
artes visuais estd determinada pela
natureza dos objetivos que devem
embasar o planejamento de ensino
e pelas estratégias utilizdveis para
atingir e avaliar aqueles objetivos.

Portanto, na tecnologia da Arte/
Educagdo, é o processo de aprendi-
zagem, concebido como a relagdo
objetivos-métodos, que vai determi-
nar a melhor maneira de situar a pes-
soa, quer seja o professor, o artista,
o artesdo ou o administrador escolar,
e a melhor forma de utilizagdo de
equipamento ou materiais.

Complexa é a nossa tarefa em dire-
¢do a uma sistemitica dos recursos
humanos porque na Educagdo Ar-
tistica no Brasil n@o existe sequer
uma conseqiiente vinculagao entre
objetivos e métodos, 0 que provoca

* Professors da Escolinha de Arte do
Brasil, com curso de Pés-graduacdo
em Art/Education no Southern
Connecticut State College.

uma indefinigdo e indeterminagdo
acerca do nucleo geracional da
aprendizagem ao qual se deveria vin-
cular uma politica de formagio e
treinamento de recursos humanos.

A evolucao da pedagogia
artistica no Brasil

Uma anilise da situagdo metodold-
gica do ensino das artes visuais no
Brasil de hoje nos revela uma situa-
¢do cadtica. Estdao operando conco-
mitantemente em nossas classes de
19 grau todas as estratégias que fo-
ram introduzidas em nossa sistema-
tica educacional desde o inicio do sé-
culo sob o influxo de diferentes in-
fluéncias culturais e correspondendo
a diferentes inputs e objetivos. Mais
ainda, algumas abordagens metodo-
l16gicas que herdamos do século XIX
persistem, como é o caso do ensino
da Arte identificado com o ensino
do Desenho Geométrico.

Percorrendo toda uma trajetéria
de diferentes objetivos formulados
por diferentes periodos histéricos, até

** Comunicacdo sapresentada ao En-
contro Nacional de Educagio Ar-
tistica, promovido pelo Departamen-
to de Ensino Fundamental do MEC
e pela Universidade de Brasflia, de
22 a 28 de outubro de 1973.
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hoje se vem ensixuan@p _Desenhp
Geométrico e suas varidveis combi-
natérias, como rosdceas gregas etc.,
em nossas classes de 19 grau e com
isto se pretende atingir os objetivos
do Ensino da Arte propostos pela
Educagiio contemporanea, tais como
o desenvolvimento dos mecanismos
de comunicagio no seu duplo aspec-
to: expressdo ¢ apreciagdo.

Mudam os objetivos, mas 0s méto-
dos permanecem Os MeSmos, ¢ esta
desvinculagiio entre fins e meios €
empiricamente determinavel. Lendo-
se os programas de Arte ou Dese-
nho das escolas e, observando-se
suas aulas, comega-sc a acreditar
que objetivos sdo uma coisa para fi-
car no papel, refletindo uma influén-
cia de leituras superficiais ¢ a trans-
cricio de uma linguagem difundida
por alguns pioneiros, cunhada pelo
piblico como moderna, que ¢ impor-
tante aceitar e veicular para se mos-
trar atualizado. Na realidade, aque-
les objetivos nada tém a ver, ou tém
a ver muito pouco com as estratégias
utilizadas nas aulas, principalmente
porque os professores em geral nio
conhecem os fundamentos histéricos,
filoséficos e estéticos deste método
nem sua freqiiéncia de outputs. Os
métodos sdo aplicados mecanica-
mente com varidveis superficiais que
ndo comprometem sua estrutura,

Curiosamente, a evolugio da Peda-
gogia Artistica no Brasil seguiu pro-
cesso inverso & evolugdo da Pedago-
gia Geral na qual temos, de um lado,
a preservagdo do espirito da educa-
¢do antiga e, de outro, a introducio
de um certo nimero de estratégias
novas arranjadas pelo esquema da
justaposi¢do que sdo utilizados para
manter uma aparente modernidade
pouco convincente.

Embora operando de maneira inver-
sa, a dinimica do Ensino da Arte
denota a mesma falta de coeréncia
interna.

Professores de Desenho e
Arte em Sao Paulo

Durante o periodo de janeiro a julho
de 1971 e de janeiro a julho de
1973, examinamos 53 programas de
Arte e/ou Desenho (quando Wnica
atividade artistica do curriculo), dos
quais 48 de escolas da cidade de Sao
Paulo e 5 do interior do Estado.

Os objetivos mais freqiientemente
enunciados eram os seguintes:

Liberagdo emocional — 86% dos
programas

Auxiliar pedagégico — a) para a
coordenagdo visomotora, 78%

b) para as aulas de Estudos So-
ciais, Ciéncias, Portugués ¢ Ma-
tematica, 92%

Desenvolvimento da criatividade
— 100%

Desenvolvimento do senso estéti-
co — 100%

Desenvolvimento da percepgdo vi-
sual — 33%.

Os métodos utilizados eram, entre-
tanto, aqueles ligados ao tradicional
ensino do Desenho, como o desenho
geométrico propriamente dito, o de-
senho decorativo através de repetigio
e alternancia, os processos ligados
ao estudo de luz e sombra etc.,
assim como o método livre auto-ex-
pressivo (dar ldpis e papel e deixar
fazer), o método de proposigio de
tema, o método de Desenho de
Observagio, principalmente de figu-
ra humana, flores e objetos como bu-
les, xicaras etc.

Nos programas mais bem elaborados,
numa palida tradugdo da metodolo-
gia bauhausiana, foi observada maior
carga na exploracdo sucessiva dos
materiais convencionalmente usados
nas salas de aula e/ou de material
ocasionalmente adaptivel. O méto-
do de aprofundamento de habilida-



des (deep method) no manejo de
um material ou de uma técnica es-
pecifica esteve presente em apenas
trés dos programas examinados e
centravam o estudo na utilizagdo do
barro ¢ no dominio das técnicas de
reprodugdo e gravura visando a uma
gradativa superagdo dec dificuldades.

Se, de um lado, a proposigdo de ob-
jetivos parece corresponder a um en-
foque atualizado de Arte-Educagéo,
a metodologia utilizada para atingi-
los ndo é nem adequada nem sufi-
ciente, isto talvez porque haja uma
auséncia de reflexdo acerca dos pré-
prios objetivos.

O metodo da livre auto-expressao

Por exemplo, a exclusividade do mé-
todo livre auto-expressivo, como
meio de atingir uma liberagio emo-
cional, ndo é em nossos dias firme-
mente aceita, como ndo o é tam-
bém a idéia de que a utilizagio des-
te método garanta o desenvolvimen-
to da criatividade.

“o slogan da livre auto-expres-
sdo surgiu como uma liberagio trazi-
da pela ansia dos romanticos e de-
pois dos dadaistas que se rebelavam
contra as convengdes ¢ restrigdes que
lhes eram impostas de fora.” * Foi
entdo sacralizado pelas teorias psica-
naliticas da Arte.

“Q individuo se colocava contra a so-
ciedade e destruindo e chocando as
sensibilidades convencionais liberava
dentro de si mesmo sensibilidades
altamente individuais e poderosas.
Por uma destas curiosas reviravoltas
na Arte moderna, a auto-expressao
de hoje se tornou um dever social
forgosamente imposto ao aluno pelo
mestre, pelos pais, pelo piblico.” 2

A auto-expressdo individual na esco-
la se transformou numa nova con-
vengao social, enquanto o0s sucessi-
vos movimentos de Arte, tais como

Expressionismo  Abstrato, Action-
Painting, Construtivismo, Pop-Art,
Kitsh, mostram o artista se envolven-
do com a realidade objetiva para
chegar a si mesmo.

“De alguma forma, e ai estd o para-
doxo, nosso envolvimento com acon-
tecimentos externos pode exprimir
muijto melhor as nossas preocupa-
¢Oes reais do que uma tentativa dire-
ta para olhar para o nosso préprio
intimo ou para as mentes alheias.” ?

“Uma alienagdo fria tem entdo que
desempenhar a fung¢3o antes desem-
penhada pela auto-expressio quen-
te”,* o que segundo Anton Ehrenz-
weig ¢ demonstrado pelo anti-ro-
mance francés e pelos filmes aliena-
dos de Antonioni. ¢

Mais ainda, sabemos que a livre au-
to-expressao em relagdo ao processo
criativo geral € basica e indispensa-
vel mas representa apenas a abertu-
ra de uma primeira porta para seu
desenvolvimento. Proporciona a sen-
sibilizagdo necessaria que ressalta na
personalidade do educando, aquelas
condigdes essenciais estudadas por
Rogers para o acionamento das ope-
ragbes criativas mas ndo representa
por si s6 a forma construtiva para
seu desenvolvimento.

Podemos dizer que, independente de
métodos e principalmente através da
livie auto-expressio, a Arte repre-
sentard sempre um veiculo comple-
mentar no desenvolvimento da cria-
tividade pela sua natureza de agente
interativo dos dominios afetivo,
cognitivo e motor. Isto é, mesmo o
ensino da Arte com finalidade pro-
fissionalizante através de métodos
estritamente artisticos ou estéticos
podera ser um auxiliar de um especi-
fico desenvolvimento criativo e assis-
tematicamente provocar efeito posi-
tivo estimulando o pensamento di-
vergente. Entretanto, somente quan-
do os métodos que norteiam o ensi-
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no da Arte se conjugam, ou melhor,
integram os principios da Teorla da
Criatividade, tendo em vista dlre~ta-
mente a mobilizagdo das operagoes
mentais e dos fatores envolvidos na
produgdo criativa geral, é que a Artp
podera desempenhar um p~apel deci-
sivo na deliberada evolugdo do po-
tencial criativo.

E preciso, portanto, que 0 Qrofcssor
saiba que ndo é qualquer método de
Ensino da Arte que corresponde ao
objetivo de desenvolver a criatividq-
de da mesma maneira que necessi-
tam localizar a Arte da crianga no
complexo mais totalizante da criati-
vidade geral do individuo.

Criatividade:
funcdo do conjunto

Sem isto, tenderao a transformar a
fungdo da Arte/Educagao numa pa-
nacéia para todos os males da edu-
cagdo ligada a produgdo convergente
¢ massificadora, o que infelizmente
j& comeca a ocorrer. Ha escolas que
incluindo Arte no curriculo pensam
que estdo resolvendo o problema do
desenvolvimento criativo do aluno,
descarregando sobre a Arte toda a
responsabilidade da Educagio cria-
tiva que deveria ser uma decorréncia
da fungdo globalizadora da escola e,
portanto, responsabilidade de todas
as disciplinas, todos os professores e
mesmo de toda a administragio es-
colar.

Por outro lado, sabemos que, pelos
processos afetivos que mobiliza, a
Arte pode ser um poderoso auxiliar
para o enriquecimento do processo
de aprendizagem dos demais conteil-
dos cognitivos escolares, sendo fir-
memente aceitos os objetivos relacio-
nados com a énfase desta funcdo da
Arte/Educacdo. Entretanto, ligar pa-
rasiticamente a Arte a outros assun-
tos através de mera proposigdo te-
madtica ¢ atitude metodolégica que se

vem generalizando, sendo, inclusive,
defendida pelos professores de Arte
para justificar a importancia da Arte
na escola, o que a torna paradoxal-
mente disciplina secunddria, desem-
penhando papel ilustrativo ou mera-
mente concretizador de conteddos
predominantemente intelectuais.

Isto evidencia o fato de que, antes
de ser preparado para explicar a im-
portincia da Arte na educagdo, o
professor deverd estar preparado pa-
ra entender e explicar a fungdo da
Arte para o individuo e para a so-
ciedade.

O papel da Arte na educacgido € em
grande parte afetado pelo modo co-
mo o professor e o aluno véem o pa-
pel da Arte fora da escola. Dai a ne-
cessidade de um entendimento da
Teleologia da Arte por parte do pro-
fessor que, uma vez transmitido in-
formalmentc aos alunos, proporcio-
nard boas razdes para fazer Arte
aqueles que usam materiais e criam
imagens somente porque tém de fa-
z€-lo na escola, reduzindo deste mo-
do a Arte a uma simples tarefa esco-
lar agraddvel.

A sugestdo de tema

O método de sugestio de tema, de
acordo com levantamento que fize-
mos em Sdo Paulo, em 1970, em
1970-1971, era o mais largamente
difundido nas classes de Arte, ultra-
passando os limites de instrumento
para a artificial integragéo de disci-
plinas.

O apego a tal método reflete uma
vinculagdao 2 ja ultrapassada teoria
cognitiva da Arte/Educagdo que,
através do slogan “a crianca desenha
aquilo que sabe, ndo aquilo que v&”,
tem até hoje larga aceitagdo no Bra-
sil, embora ja tenha sido convenien-
temente refutada pela teoria da Ges-
talt e pela teoria psicanalitica da per-



cep¢do infantil. Mais ainda, demons-
tra o desconhecimento do professor
acerca dos principios fundamentais
da Estética moderna ou, pclo me-
nos, como adverte Dick Feld, o
“desconhecimento de 50 anos de
Arte no mundo adulto”.®

A metodologia da proposi¢do de te-
ma sc prende a uma concepgao con-
teudistica da arte, caracteristica dos
movimentos anteriores ao Modernis-
mo em geral e ao Realismo em parti-
cular.

Ora, a Estética contempordnea se
funda na idéia de que Arte € a vin-
culagdo entre forma e contedido, ou
ainda, que a forma é anterior ao
conteddo ou, mais ainda, que forma é
conteildo em si mesma e ndo apenas
o envoltério de um conteddo. A es-
cola estd, portanto, utilizando um
método que, enfatizando o significa-
do, isto é, fornecendo um anterior
contetido para que se encontre uma
forma adequada para expressi-lo,
desmente o préprio sistema de orga-
nizagdo interna da obra de Arte.
Em sua ocorréncia contemporinea,
costumam os professores de Arte,
para justificar sua ignorincia acerca
de principios teéricos da Arte, afir-
mar que Arte/Educagdo nada tem a
ver com Estética, uma vez que ndo
se pretende formar artistas na Esco-
la, porém o homem integral. Entre-
tanto, a formagao integral do homem
compreende o desenvolvimento do
ser estético. Por outro lado, a utiliza-
¢do na Educagdo de instrumentos de
ordem estética, embora para fins
mais gerais, exige um respeito a na-
tureza de tais instrumentos e, portan-
to, ao principio de construgdo simul-
tinea da forma e do conteido, do
significante e do significado.

Também conteudistica é a estratégia
do desenho de observagio, que tende
a concentrar a andlise sobre as qua-
lidades visuais do objeto, indo até a

descrigdo do seu aspecto qualitativo,
pretendendo com isto alcangar o
objetivo de desenvolver a percepgao.
Tal metodologia, entretanto, é cons-
truida sobre a idéia da percepgdo
como mera notagdo da realidade e o
pressuposto de que os 6rgaos abaste-
cem o cérebro com cdpias do mundo
externo, o que demonstra desconhe-
cimento da evolugdo do conceito e
dos modos de percepgdo. A fisiolo-
gia da percep¢do ndo mudou, mas
mudou o modo de interacao dos per-
ceptos e das idéias. A influéncia da

comunicagio de massa — cinema,
revista, radio, propaganda, discos e,
especialmente, televisdio — atua so-

bre a crianga muito antes que ela va
a escola.

O papel dos meios de
comunicacio de massa

Elas aprendem a ler imagens meca-
nicamente, antes da alfabetizagdo
formal. A escola é como uma exten-
sdo do estidio de TV. A idéia é ndo
desestimular a crianga ja estimulada
pelos media, mas fazé-la refletir so-
bre a imagem.

Um dos papéis da Arte é preparar o
povo para os novos modos de per-
cepgdo largamente introduzidos pela
revolug@o tecnolégica e da comuni-
cagao de massa. A mudanga nos pa-
drdes de percepcdo visual provocada
pela comunicagao eletrdnica é acom-
panhada por grande variabilidade de
excitagbes cerebrais. Tendo em vis-
ta que sdo as Artes Plasticas na Es-
cola o tnico veiculo diretamente ex-
ploratério da Percepgao Visual, € de
sua competéncia articular produtiva-
mente esta vasta gama de excitagdes.
A inoperincia da Arte/Educagdo em
aproveitar e organizar as novas ca-
tegorias de excitagSes perceptivas tal-
vez seja uma das causas da procura
por parte de jovens de modos de ex-
ploragdo perceptual, inadequados do
ponto de vista humanistico, tal co-
mo o uso de drogas.
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Mudou a Arte, mudou a crianga,
mudou o modo como pensamos, Sei~
timos e vemos o mundo, mas 0S mec-
todos de ensino da Arte para o enfi-
quecimento da percepgdo pouco
mudaram. A énfase estdtica que O
desenho de observagdo cmpresta as
qualidades do objeto jé ndo satisfaz
a nossas necessidades perceptivas
vinculadas 3 ambigiiidade intrinseca
do ato perceptivo, que permite, ao
mesmo tempo, a abstragdo da com-
plexidade do real em diregdo '21\ glo-
balizagdo (teoria da forma) e a ex-
ploragdo integrada (teoria da explo-
ragdo). Estes dois processos, que re-
presentam concepgdes a primeira
vista contraditdrias, coexistem diale-
ticamente, vinculando o campo vi-
sual eficaz sobre o qual recai nossa
atengdo ¢ o campo visual difuso em
que o receptor individual funciona
como explorador.

Necessidade de
embasamento tedrico

Para responder a esta complexidade
operatéria que caracteriza a percep-
¢80, nossos métodos deveriam possi-
bilitar o relacionamento entre as
qualidades e a mutabilidade da apa-
réncia do objeto em fungdo de sua
integragdo a diferentes contextos,
permitindo ndo s6 a andlise, mas,
principalmente, a seletividade, ana-
logia e sintese em diregdio a uma
maior fluéncia e flexibilidade per-
ceptiva,

Partindo destas reflexdes acerca do
processo de ensino da Arte no duplo
enfoque de objetivos ¢ métodos, po-
demos inferir que os professores de
Arte precisam em primeiro lugar de
sélidos conhecimentos teéricos acer-
ca das teorias da Arte/Educacio e
de um modo de pensar acerca da
Arte, que possam ajudé-los a definir
as atividades artisticas na escola e a
Arte na sociedade moderna, sua fun-
¢do ¢ praticalidade. Isto os tornaréd

capazes de perceber como os méto-
dos devem mudar, se uma diferente
filosofia da Arte foi tomada como
ponto de apoio.

Além disso, torna-se necessario um
aprofundamento da infra-estrutura
conceitual que informa a determina-
¢do dos objetivos ¢ a aplicabilidade
dos métodos, como é o caso dos con-

ceitos referentes & teoria da criativi-
dade e a teoria da percepgao.

E também importante para o Arte/
Educador*® desenvolver idéias acerca
de prioridades, relacionadas com
objetivos e métodos, e das imposi-
¢oes do mundo exterior sobre a subs-
tincia da Arte/Educagio, assim co-
mo a dbvia necessidade de conhecer
a crianga, scu decsenvolvimento fisi-
co, ncuroldgico, intelectual, emocio-
nal, perceptivo e cxpressivo-comuni-
cativo.

O problema do Arte/Educador é
aprender como conseguir operar com
todo o potencial que a Arte oferece.

Somente depois de encontrar um
nicleo operativo para a Arte na es-
cola — que inclua a natureza da
prdpria Arte, a visdo integrativa das
disciplinas, a crianga e suas necessi-
dades para se tornar um ser humano
— € que se pode pensar em equipa-
mento e materiais.

Sabemos que a qualidade do ensino
€ enormemente influenciada pela sa-
la de aula como espago e como
atmosfera e pelos recursos materiais
disponiveis, mas o equipamento so-
mente se torna crucial quando os
objetivos sdo definidos em termos
puramente técnicos, quando o ensino
passa a ser definido por aquilo que
se pode fazer com os instrumentos,
ao invés de enfatizar as relagdes hu-

* N. da R. — Tradugdo literal da ex-
pressdo inglesa “Art/Educator”.



manas que queremos vivenciar e as
formas expressivas que necessitamos
criar e organizar.

Custo operacional
das classes de arte

No Brasil onde a Educagio enfrenta
0s problemas econdmicos caracteris-
ticos dos paiscs em desenvolvimento,
¢ importante para o professor de Ar-
te saber quando é possivel exigir e
quando ¢ necessdrio economizar,
cooperando assim com a administra-
¢ao da escola e evitando os ji co-
muns atritos verificados quando o
professor toma a posigdo de recla-
mar a falta dc material sem nada fa-
zer para descobrir substitutos menos
dispendiosos.

Nao dispomos no Brasil de nenhuma
andlise orgamentiria do custo médio
por aluno nas classes de Arte, nem
da proporgdo dos gastos em relagdo
aos materiais de consumo e equipa-
mento permanecnte. Em 1971, a Es-
colinha de Arte de Sao Paulo, fazen-
do uma previsdo or¢amentaria, con-
cluiu que 72% dos gastos com ma-
terial consumivel se destinariam a
papel, 20% a tinta ¢ 8% a mate-
rial diverso, inclusive de secretaria.

Pesquisas regionais, mais bem funda-
mentadas neste sentido, seriam valio-
sissimas para orientar economica-
mente a programagao do professor.
Enquanto esperamos dados concre-
tos sobre o custo operacional de nos-
sas classes de Arte, confiamos em
que o professor de Arte, perfeita-
mente consciente da fungdo da Arte
no mundo moderno, dos objetivos
mediatos e imediatos da Arte na edu-
cagdo, dos métodos apropriados pa-
ra atingir seus objetivos e de instru-
mentos avaliativos coerentes com tais
métodos e objetivos, serd capaz de
transformar o meio ambiente escolar
em uma atmosfera adequada ao tra-
balho criativo e de enriquecer sua

sala de aula com materiais facilmen-
te adquiriveis na comunidade.

Formac¢do e treinamento
de recursos humanos

E no aprimoramento dos recursos
humanos que teremos de centrar nos-
sas expectativas de uma reconstrugao
da Arte/Educagdo como o “estudo
do homem através da Arte”. " A Lei
de Diretrizes e Bases da Educagao,
de 20-12-1961, teria propiciado lar-
gas possibilidades de mudanga nos
critérios de Ensino da Arte, se tives-
se sido acompanhada de uma preo-
cupagdo e de um instrumento eficaz
para a formagdo de professores de
Arte. A auséncia de uma politica de
formag3o e treinamento de recursos
humanos impede a renovagio, dando
lugar apenas a uma mudanga de ré-
tulos.

A reformulagio de fungdes, objetivos
e métodos da Arte na escola, permi-
tida pela Lei n® 5.692, de ......
11-8-1971, s6 serd conseguida atra-
vés destas iniciativas:

1. Formulagdo de curriculos de Ar-
te em que as bases psicopedagé-
gicas estejam bem fundamenta-
das por uma Filosofia da Arte e
por uma teleologia educacional.

2. Atualizagio e formagdo de pro-
fessores no conhecimento destas
bases, o que permitira sua adap-
tagdo a condigbes regionais e
uma dindmica progressiva de im-
plantag@o. Estas metas poderdo
ser atingidas através das seguin-
tes medidas:

a. Criagao de Centros de treina-
mento de pessoal para Edu-
cagdo Artistica em convénio
com Universidades e outros
nicleos de formagdo de pro-
fessor, de iniciativa privada,
tais como as Escolinhas de
Arte.
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b. Criagdo de érgdos especificos
de Educacio Artistica dentro
da estrutura organizacional
dos sistemas municipais ¢/ou
estaduais.

Seria de responsabilidade dos Cen-
tros de Treinamento 0s Cursos de
informacdo, atualizagdo, qualifica-
¢do e/ou formagdo de professores
de Educagdo Artistica com estes
objetivos:

1 — Atualizagdo dos professores
em exercicio, no ensino pri-
mério, e os de desenho.

2 — Qualificagdo visando a habi-
litagdo de professores auto-
didatas, de artistas e de arte-
saos.

3 — Formagdo de novos professo-

res — o que j& estd sendo
objeto de deliberagdo gover-
namental, com a aprovagio,
pelo Conselho Federal de
Educagdo, de um curriculo
minimo para Licenciatura em
Educagdo Artistica (Parecer
n® 1.284/73).

A importancia dos cursos

Uma justificativa da necessidade de
tais cursos se faz imprescindivel e
€ o que nos propomos fazer em se-
guida.

Da necessidade de cursos de atua-
lizacdo para o professor de dese-
nho em exercicio nas wltimas sé-
ries do 19 grau e para a profes-
sora primdria encarregada do en-
sino de Arte nas quatro primeiras
séries do 19 grau.

O professor, como pessoa, tem infi-
nita possibilidade de mudar de
idéias, mudar de personalidade, mas
se colocamos em jogo seu papel na
educagio comeca a agir defensiva-
mente.

Nossa primeira tarefa serd e.sclare-
cer o professor de Desenho, vincula-
do a uma pragmdtica dirigida pelos
principios do desenho geomeétrico,
acerca dos novos propositos e mos-
trar-lhe que pode, melhor que nin-
guém, scr o agente desta reforma.
Ngo ¢ dificil desvendar para qual-
quer professor o que todos ’cles ja
sabem intuitivamente, isto €, que
aquilo que ele tem a dar néo é o co-
nhecimento de uma matéria, ou mes-
mo a habilidade de estruturar este
conhecimento em fungfio da evolu-
¢do da crianga. A maquina, o com-
putador podem desempenhar melhor
do que nés essa tarefa. Como sabe-
mos, ji é comum nas sociedades de-
senvolvidas a programagdo de com-
putadores para desenho gecométrico e
projetivo, podendo-se conseguir, por
exemplo, perspectivas de uma figura
ou objeto sob inimeras condi¢des de
fuga. Também h4 computadores pro-
gramados para adaptar a matéria de
acordo com o nivel de cada aluno,
detectando suas dreas de dificuldade
cognitiva e rcinvestindo sobre elas
com novo material.

“O que nés professores humanos te-
mos a dar € principalmente nds mes-
mos”, ® nossa visio do mundo em
relagdo as disciplinas de nosso estu-
do e nossa habilidade de responder
as preocupagdes pessoais de nossos
alunos. A grande maioria de profes-
sores quer fazer um bom trabalho.
Precisamos mostrar-lhes que, se ndo
tém tido sucesso, é porque o sistema
educacional lhes tem negado sua
prépria humanidade e a oportunida-
de de dar-se a si mesmo. Precisamos
acenar-lhes concretamente com a
possibilidade de melhorar, de aumen-
tar a importincia de seu trabalho na
escola e na sociedade.

O temor do professor de Desenho
ndo € perder o emprego, pois seus
direitos estdo assegurados pelo artigo
86 da Lei 5.692 (Ficam assegura-
dos os direitos dos atuais professores



com registro definitivo no Ministério
da Educagiio, antes da vigéncia desta
Lei). Mas o status de cientistas da
Arte e da Técnica, que lhes foi con-
ferido pela tradigdo brasileira neo-
clissica de ensino da Arte, implan-
tada pela Missdo Francesa e poste-
riormente reforgado pelo ideério po-
sitivista e pelas exigéncias do proces-
so de industrializagdo, que conferiu
dignidade a4 Arte na escola concebida
como Desenho Geométrico e exacer-
bou o preconceito em relacdo a Ar-
te como criagao.

Nio foram bem sucedidas as primei-
ras lentativas de conciliagdo dos dois
campos. Foram, por exemplo, infru-
tifcros os esforcos de Rui Barbosa
que, intérprete do pensamento libe-
ral brasileiro, tentou para a Arte na
cscola uma conciliagdo das propos-
tas do Romantismo e do processo
de industrializagdo nascente, através
dec métodos que identificassem a
criagio individual do honiem com o
processo criador da natureza e mé-
todos que capacitassem tecnicamen-
te em dire¢do a uma produgdo in-
dustrial.

A Lci de Diretrizes ¢ Bases, possi-
bilitando a coexisténcia da Iniciagido
Artistica e do Desenho no curriculo,
pretendeu eliminar drea conflitante
entre Arte e Técnica.

Entretanto, o artigo 26, § unico, da
referida Lei (Os sistemas de ensino
poderdo cstender sua duragdo até
seis anos ampliando nos dois ultimos
os conhecimentos do aluno e inician-
do-o em artes aplicadas adequadas
ao sexo e a idade) e a resisténcia
dos professores de Desenho possibi-
litou, pouco a pouco, uma limitagao
da Arte as dreas de iniciagfo técni-
ca.

Arte, como elemento integrativo
entre as dreas cognitiva, afetiva e
motora se dirigindo a formagao glo-

bal do individuo, continua a ser da-
da fora da escola nas Escolinhas de
Arte, que desenvolvem um trabalho
sem garantia de continuidade para o
aluno e sujeitas a uma série de va-
ridveis pouco estimulantes para o
professor, quase sempre resultantes
do cardter complementar que é con-
ferido a Arte pelo sistema educativo.

Quer do ponto de vista da realidade
operante, quer do ponto de vista da
Lei, a Arte até agora no Brasil re-
presentou um papel complementar
na Educagdo. A prépria Lei de Di-
retrizes ¢ Bases* classificou a Arte
como “atividade complementar de
iniciagdo artistica”, enquanto o De-
senho sempre foi exigido como ma-
téria obrigatéria dos curriculos de
quase todos os Estados do Brasil.

Entretanto, por sua orientagdo me-
todolégica desvinculada da Matemi-
tica e da Arte Contemporénea, tor-
nou-se inoperante tanto para a Arte
como para a Técnica. E necessario
demonstrar aos professores de Dese-
nho que, através de uma abordagem
rearticuladora deste binémio, sua
contribuigdo serd valiosissima para
um entendimento das formas espon-
taneas da natureza, traduziveis em
termos matematicos e para o enten-
dimento do “man-made environ-
ment”. Também € imprescindivel
preparar para o exercicio efetivo do
ensino da Arte os professores prima-
rios ou egressos do 29 grau, com ha-
bilitagdo especifica para o magisté-
rio, que, de acordo com o artigo 39,
letra a, da Lei 5.692, respondem 2
exigéncia minima para ensinar da 12
a 42 série do 19 grau, os quais na
realidade ficardo durante muitos
anos com a responsabilidade exclusi-
va de todas as disciplinas destas sé-
ries. Em seus cursos de formagdo
em geral ndo fazem Arte, mas o tra-
dicional trabalho manual que utili-

* Art. 38, item 14.
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zam para ensinar seus alunos a con-
feccionar presentes para o “Dia das
Mies” ou dos “Pais”, aprendem a
usar os desenhos para colorir a fim
de treinar a habilidade motora de
seus alunos, aprendem a confeccio-
nar cartazes para suas aulas sem ne-
nhuma nogdo de informagdo visual e,
o que ¢ pior, alguns ainda apren-
dem o terrivel desenho pedago_g}co,
isto &, como tragar figuras simplifica-
das imitando a cxpressdo da crianga
que usam para ilustrar suas aulag.
Niao ha nenhuma orientagao especi-
fica acerca do ensino da Arte ou do
estudo da Expressdo da crianga, que
somente lhes é transmitido quando
encontram excepcionais professores
de Desenho ou de Didética.

E relevante a reestruturagiao da Edu-
cagdo Artistica na Formagio para o
Magistério em nivel de 2° grau, da
mesma maneira que ¢ importante re-
cuperar os professores primarios que
ora atuam em nossas salas de aula.

Da necessidade de Cursos de
Qualificagdo para artistas, arte-
sdos e professores autodidatas com
larga experiéncia de Ensino de Ar-
te no nivel de 19 grau, em escolas
especializadas de Arte ou nas an-
tigas escolas primdrias, ou ainda
em experiéncias isoladas nos gind-
sios.

Estes professores, muitas vezes poi-
tadores de varios certificados de cur-
sos fornecidos por entidades priva-
das, como as Escolinhas de Arte, se-
riam excelentes veiculos de renova-
Gd0 se a legislagiio lhes permitisse o
ingresso no magistério de 19 grau
nas classes onde é prevista a atuagio
de especialistas. Como ndo esta re-
gulamentada ainda a profissio de
professor de Educagdo Artistica, ¢
exigido para o ensino das Artes Vi-
suais nas quatro tltimas séries de 1°
grau o diploma do Curso de Profes-
sorado de Desenho e outros de curri-

culo semelhante, portanto, a mesma
habilitagdo que era exigida para o
ensino do Desenho. Estamos, assim,
frente a uma incocréncia do sistema
educacional, pois, como sabemos,
este curso nao fornece o preparo
necessdrio 4 implantagdo dos novos
curriculos de Arte.

Os professores realmente intercssa-
dos em Arte-Educacio freqiiente-
mente fugiam do Curso de Professo-
rado de Desenho porque este, dando
uma orientagiio conteudistica e dida-
tica em fungdo do Desenho Geomé-
trico, era um curso que apcnas Os
profissionalizaria, mas onde pouco
sc iriam desenvolver como Arte/
Educadores. Em lugar disso, esco-
lhiam o trabalho marginalizado em
cursos das Escolinhas de Arte e con-
géneres, mas cursos onde muito se
enriqueceriam em fungdo de scus
objetivos educacionais. A escolha
recaia, geralmente, nos cursos de Psi-
cologia, Filosofia, Ciéncias Sociais
ou mesmo Pedagogia, que, ao lado
de Cursos, como o Intensivo de Ar-
te-Educagio, da Escolinha de Arte
do Brasil, os de Arte/Educagio da
Escolinha de Arte de Sao Paulo, e
da Escolinha de Arte do Recife e de
outras entidades como a SASS (So-
ciedade os Amigos do Sedes Sapien-
tiae), em Sdo Paulo, poderiam pro-
porcionar-lhes uma base mais sélida
para o conhecimento da crianca, da
Arte ¢ do mundo em que vivemos.
Sdo, portanto, autodidatas, porque
nao tém um diploma oficial de Pro-
fessores de Educacgio Artistica, mas
ainda néo existe no Brasil ninguém
com este diploma. Sdo professores de
fato, que precisamos transformar em
professores de direito.

Da mesma forma se faz urgente a
qualificagdo de artistas e artesdos
como professores, para que possa-
mos dispor de recursos humanos ade-
quados 3 natureza da reforma que
se pretende.



O escasso valor que se vinha dando
A Arte na educagdo afastou o artista
das salas de aula. Trazé-lo para den-
tro da escola é vencer o preconceito
contra a Arte. O artista, pcla sua
constante atuagdo experimental ao
nivel da forma ¢ dos materiais e pe-
las suas caracteristicas como pessoa
criativa, muito tem a dar a educacio.
E importante a formulagio de novos
instrumentos legais para aproveita-
mento do artista ¢ do professor auto-
didata, embora a lei possa vir a vin-
cular estc aproveitamento A rcaliza-
¢do de cursos de qualificagdo ainda
que de curta duragio.

De nada adiantard uma lei que pos-
sibilite e estimule a rcorganizagio
dos curriculos sem uma lei que ga-
ranta a utilizagdo dos recursos hu-
manos adequados para operacionali-
zar estas novas estruturas curricula-
res. E ndo podemos esperar dois ou
quatro anos pclos primeiros licencia-
dos em Educagdo Artistica.

A criagdo de cursos de qualificagio,
visando habilitar legalmente artistas
e professores de experiéncia compro-
vada para a Educagdo Artistica em
nivel de 19 grau, estaria amparada
no artigo 80 da Lei 5.692 (“Os sis-
temas de cnsino deverdo desenvolver
programas especiais de recuperagio
para os profcssores sem a formagio
prescrita no artigo 29 desta Lei, a
fim de que possam atingir gradual-
mente a qualificagdo exigida) e se-
ria uma solugdo a curto prazo para
a formacdo de recursos humanos.
Para a matricula nestes cursos pode-
ria ser exigida comprovagio de expe-
riéncia no campo das Artes e/ou do
Ensino das Artes, além de outros
pré-requisitos em sistema de conta-
gem de pontos, como cerlificados de
Cursos de Arte, de Educagio ou de
Arte/Educagio conferidos por enti-
dades educacionais e/ou culturais.

O periodo de duragdo dos cursos de
qualificagdo poderia ser de um se-

mestre se fossem exigidos também
licenciatura ou bacharelado em ou-
tras 4reas, portanto formagdo uni-
versitdria anterior.

Estes cursos deveriam centralizar-se
na Pratica da Arte e no estudo dos
Fundamentos Psicopedagdgicos da
Arte na Educagdo no seu duplo as-
pecto:

a) estudo da crianga, sua percepgio
¢ expressdo etc.; e de como atua
a Arte cm relagdo aos diversos
aspectos de seu desenvolvimento;

b) estudo das teorias da Arte/Edu-
cagdo, seus objetivos e métodos.

Isto porque o fato de ser artista nao
faz do individuo automaticamente
um bom professor de Arte, da mes-
ma maneira que uma pessoa com boa
formagdo pedagdgica para ensinar
Arte persuasivamente deve ter a con-
vicgdo de que ecssa aptiddo somente
lhe serd dada pela experiéncia pes-
soal de criar. Uma orientagdo meto-
dolégica somente ndo faz o bom pro-
fessor de Arte, ele necessita manipu-
lar os meios de expressdo artistica a
fim de que sua experiéncia seja in-
trojetada para tornar a prépria me-
todologia criadora. Por outro lado, a
manipulagdo dos meios artisticos co-
mo Unico pressuposto formativo do
professor resultaria numa pedagogia
centrada no professor com o desco-
nhecimento das caracteristicas do
aluno e da natureza dos processos de
criagdo plastico-visual ou gréfico-vi-
sual e dos meios pedagdgicos espe-
cificos. Enfim, um empirismo incon-
cebivel e inaceitavel.

A énfase nos Fundamentos Psicope-
dagégicos da Arte na Educagdo deve
ser dada ndo s6 nos cursos de quali-
ficagdo mas também nos de atualiza-
¢do e formacgdo de professores. Nao
podemos continuar a aceitar para o
ensino da Arte professores sem ne-
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nhuma orientagio filoséfica e meto-
dolégica acerca do Ensino das Artes
Visuais e sem nenhuma orientagao
acerca da evolugdo perceptiva, criati-
va e expressiva da crianga e do ado-
lescente. A Arte é a disciplina do
curriculo que atinge o desenvolvi-
mento do educando numa maior va-
riedade de dimensdes. O professor
precisa estar preparado para demons-
trar teérica e empiricamente as evi-
déncias deste multiplo desenvolvi-
mento, assim como precisa entender
o perceber, o pensar, o sentir e a ati-
vidade representativa de seus alunos
para o propésito de deliberadamen-
te organizar o ensino e a aprendiza-
gem da Arte.

Seriam, portanto, dedicados pelo me-
nos dois tergos da carga horaria dos
Cursos de Qualificagdo aos Funda-
mentos Psicopedagdgicos da Arte na
Educagdo e as Atividades Praticas
que deveriam incluir laboratério de
Criatividade.

Histéria da Arte é uma opgéo entre
as disciplinas; Filosofia da Arte, Psi-
cologia da Arte, Estética ou Teoria
da Arte ocupariam a restante carga
horéria.

Da necessidade da Organizagao
do Curso de Licenciatura em Edu-
caglo Artistica.

A criagdo deste curso é a condigio
bésica para a formagfio de recursos
humanos a longo prazo. Uma anali-
se do curriculo minimo aprovado
pelo Conselho Federal de Educagio,
em agosto de 73, tanto na parte co-
mum como na parte diversificada
para habilitagio em Artes Plasticas,
indica sua estreita vinculagio com o
conceito de Arte/Educagio como
Comunicagdo Visual, que por sua
vez estd ligado ao conceito de Arte
como linguagem.

Deveremos estar atentos para que a
ampliagdo deste curriculo inclua ou-

tros conceitos ou aspectos da Arte/
Educagio, como a Teoria Desenvol-
vimentista da Arte/Educagdo, as
Teorias da Arte/Educagdo como
Comportamento Criador e como Re-
solugdo de Problemas e ainda as
Teorias Humanista e Neo-Humanis-
ta.

Estas linhas tedricas podem muitas
vezes se diferenciar pela énfase em
um dos aspectos da Arte/Educagio
apresentando, cntretanto, pontos em
comum, ou podem divergir funda-
mentalmente quando se baseiam em
diferentes concepgdes filoséficas da
Arte.

E importante que a formagio do pro-
fessor de Arte inclua profunda refle-
X30 sobre todas as tendéncias con-
temporineas da Artc/Educagdo. A
énfase numa desses tendéncias no
ensino da Arte devera ser determina-
da pelo julgamento de valores do
professor, pela necessidade do gru-
po com o qual vai lidar ou pelas ca-
racteristicas da comunidade em que
estd inserido, mas nunca pela forma-
¢do unilateral reccbida na Universi-
dade, isto ¢, porque conhece ape-
nas aquele aspecto, aquele conceito
de Arte/Educacio.

Deveriamos, ainda, examinar dctida-
mente o conceito de Arte como Lin-
guagem, que a subordina & Semiolo-
gia, a qual por suna vez cstd domi-
nada por uma instrumenta¢io con-
ceitual lingiifstica.

Os estudos dc Roland Barthes sao
freqiientemente citados para reforgar
esta posigdo interpretativa da Arte,
mas € interessante notar que seus
estudos dos sistemas de signos estdo
vinculados ao vestuirio, & alimenta-
¢d0 e secundariamente ao automo-
vel e ao mobilidrio, mas nunca a
Arte. Isto nos € lembrado por Mikel
Dufrenne no seu livro Estética e Fi-
losofia, uma andlise acurada da Arte
como Linguagem, “sintagma estereo-



tipado” que “inscreveu-se na lingua
de nosso tempo”. ® Todavia, como ja
nos alongamos bastante em conside-
ragbes de ordem tedrica, urge retor-
nar as proposicdes de ordem prética
referentes a uma politica de recursos
humanos.

Politica de
recursos humanos

Do ponto de vista administrativo, a
criagdo de o6rgaos especificos de
Educagdo Artistica que reputamos
necessdria poderia ser proposta den-
tro da reorganizacido prevista pelas
Secretarias de Educacdo. Estes 6r-
gdos desempenhariam uma triplice
fungdo:

1 — Elaborar providéncias garan-
tidoras da continuidade do
processo de revisdo de crité-
rios, promovendo semindrios,
apresentagdo de experiéncias,
pesquisas etc.

2 — Elaborar uma politica de re-
cursos materiais.
3 — QGarantir alto padrdo de ensi-

no atuando dirctamente nas sa-
las de aula através de supervi-
sores de Arte.

O supervisor de Arte ° seria a prin-
cipal garantia de uma real e constan-
te renovacio. Em sua atuagdo ndo
se limitaria a estabelecer normas e
diretrizes de dentro do seu gabinete
nem tampouco ir as escolas para fis-
calizar a obediéncia a estas normas.
Tentaremos delinear as fungbes do
supervisor: 4

1 — Ajudar os professores de clas-
se e de Arte para atuarem po-
sitivamente em relagdo ao en-
sino de Arte, procurando estar
constantemente nas salas de
aula, inclusive dando aulas ao
Jlado dos professores, tdo fre-
glientemente quanto possivel,

de modo a ser conhecido pelos
alunos como professor visitan-
te.

Coordenar a organizagdo de
curriculos e programas de
Arte, auxiliando na tarefa de
formular uma filosofia de Ar-
te/Educagdo tendo em vista
as caracteristicas culturais da
regido.

Tentar estabelecer uma rela-
¢do saudavel entre os adminis-
tradores e os professores de
Arte.

Relacionar a Arte na escola
com a comunidade, quer bus-
cando auxilio de artistas arte-
sdos e tedricos universitarios,
quer estendendo os beneficios
da Educagao Artistica 4 comu-
nidade.

A este respeito € importante
lembrar que, muitas vezes, o
professor de Arte € o supervi-
sor serdo as primeiras pessoas
artisticamente informadas que
os alunos e suas familias en-
contrardo, e € importante pro-
videnciar para que nao ve-
nham a ser as Unicas.

Empenhar-se constantemente
na avaliagdo de si mesmo, dos
professores, dos programas e
das criangas, tendo em vista
que a uma programacgio expe-
rimental devem corresponder
instrumentos de avaliagdo tam-
bém experimentais.

Ser o elemento de ligag3o
entre os professores € a coor-
denagdo geral do curriculo,
que, formada de técnicos pe-
dagégicos familiarizados com
todas as dreas de instrugdo e
com os principios da organiza-
¢do curricular, dard unidade e
coeréncia as fungdes da Arte
na escola.
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Isto é de fundamental impor-
tincia porque os objetivos ge-
rais de Arte/Educagdo nao
devem ser diferentes dos obje-
vos do resto do curriculo;
Seus métodos e instrumentos ¢
que sdo especificos.

Nos, professores de Arte, atravessa-
mos um perfodo de justa euforia pro-
vocada pela obrigatoriedade da Edu-
cagdo Artistica prevista pelo arligo
79 da Lei 5.692 (“Serd obrigatéria
a inclusio de Educagdo Moral e Ci-
vica, Educagao Fisica, Educagio Ar-
tistica e Programas de Saude nos cur-
riculos plenos dos estabelecimentos
de 19 e 2° graus...”) e pela con-
cepgdo humanistica que reveste esta
norma legal.

Entretanto, sem mecanismos preci-
sos de implanlagdo e sustentagio,
poder-se-a repetir o mesmo fendme-
no jé verificado em relagdo a Lei de
Diretrizes e Bases de 1961, isto &, a
énfase progressiva no aspecto técni-
co dos instrumentos artisticos, dando
importancia a4 Arte apenas quando
considerada em termo de rea de ini-
ciagdo ao Trabalho no 19 grau e de
habilitagio profissional no 29 grau,
previstas no artigo 59, § 19, letras
a e b, da Lei 5.692.

Este perigo se torna claro quando
verificamos que nesta Lei persiste,
embora veladamente, um dos maio-
res erros da Lei de Diretrizes e Ba-
ses, de 1961, erro este que até ago-
ra impossibilitou a valorizagio da
Arte como criagdo, na escola. Ao
designar os itens do curriculo, a Lei
5.692 adotou uma classificacfio, em-
bora nio rigida, que nomeia scpara-
damente disciplinas e atividades e,
como ji o fizera a Lei de Diretrizes
e Bases (Art. 38, IV), coloca a Arte
entre as atividades, segundo se de-
preende da leitura do Relatério do
Grupo de Trabalho para a Reforma
do Ensino de 19 ¢ 2° graus, item 2.2.

Neste item explicitamente se conce-
de maior importincia quantitativa e
qualitativa as disciplinas, ligando-as
ao desenvolvimento do pensamento.
A seguir na escala valorativa vém
as préticas educativas como veiculo
de agio, e por fim as “atividades”
artisticas para a criagdo. Criago,
entretanto, ¢ ali entendida como fa-
tor afetivo que intervém no ato de
aprender.

Poderd esta abordagem dar continui-
dade ao preconceito contra Arte,
pois a designa como um campo de
exploragdo emocional sem atender
para a igual participagdo da inteli-
géncia, do pensamento reflexivo na
produgio artistica.

Entretanto, desde Leonardo da Vin-
ci, vem-sc evidenciando que Arte &
atividade mental, e modernos filéso-
fos, como Susane Langer e Hanna,
apontam a emocdo como matéria-
prima da Arte, que todavia se uti-
liza das operagBes reflexivas para se
tornar inteligivel.

Por outro lado, na criagdo, como
vem sendo demonstrado por toda
uma Teoria da Criatividade, ndo in-
tervém predominantemente os fato-
res afetivos, mas sdo mobilizados
com a mesma intensidade os fatores
reflexivos, ou melhor, todas as ope-
ragdes mentais ou fatores do inte-
lecto.

Portanto, a aprendizagem criativa
ndo pode ser considerada quantita-
tiva e qualitativamente inferior a
chamada aprendizagem reflexiva,
porque, como Guilford e Lowenfeld
nos provam, aquela inclui o “pensa-
mento reflexivo”, que no paragrafo
2.2. do ja citado documento parece
corresponder ao conceito de pensa-
mento inteligente que vem sendo
operacionalmente definido pelo tes-
te de Q.I. Ora, a produgio diver-
gente ou criativa mobiliza os fato-



res envolvidos no teste de Q.I., além
de um numero considerivel de ou-
tros fatores.

Acredito que os préprios professo-
res de Artec romantizando a criativi-
dade, identificando-a com imagina-
¢do e difundindo slogans sobre os
beneficios da auto-expressao e da
experimentagao com materiais sobre
a criatividade, sem ter idéia do que
tudo isto significa operacionalmente
para a crianga, sAo Os responsaveis
por um enfoque que valoriza a Artc
apenas como atividade como pro-
cesso dentro da escola.

Contudo, a Arte na educagdo deve
ser uma disciplina ¢ uma atividade,
para usar os termos do parigrafo
2.2 do Relatério do Grupo de Tra-
balho para a Reforma do Ensi-
no. Isto significa que deve ser dupla-
mente explorada na escola: como
processo, ligada a objetivos da psi-
cologia da crianga e da educagdo,
enfatizados na pratica da Arte, e co-
mo produto, ligada especificamente
as disciplinas da Arte, realgadas na
observagdo das obras.

A Arte niio é relevante para o ho-
mem somente como instrumento ca-
paz de desenvolver sua criatividade,
sua percepc¢do etc., mas tem impor-
tincia em si mesma, como assunto,
como objeto de estudos.

Além disso, nem toda crianga vira a
ser um produtor de Arte, mas todos
poderao ser efetivos observadores
extraindo do consumo visual os
mesmos beneficios auferidos na
acdo sobre os materiais € na cons-
trugdo de simbolos.

Para isto é necessario aprender pela
contemplagdo que o objeto de Arte
age sobre quem o observa, organi-
zando sentimentos e idéias e permi-
tindo que o processo de interpretar
imagens mobilize o potencial criati-

vo da mesma maneira que O pro-
cesso de produzi-las.

Vem-se evidenciando que os in-
sights adquiridos pelo fazer Arte sdo
importantes e basicos, mas ndo sufi-
cientes para o entendimento da Arte
como fendmeno humano, estético e
cultural.

E necessario estabelecer uma ponte
entre o trabalho préitico de Arte co-
mo processo de desenvolvimento in-
dividual e pessoal e o trabalho de
ver e apreciar Arte como produto
da atividade do artista. Na educa-
¢a0, os modos de ver a Arte de den-
tro e de ver a Arte de fora se com-
pletam. Devemos, portanto, educar
os estudantes em Arte e através da
Arte, possibilitando-lhes nao sé o fa-
zer artistico mas também o contato
programado com a obra de Arte
adulta.

Nédo nos referimos aqui 3 necessida-
de de um conhecimento historicista
onde fatos acerca da Arte sio estu-
dados numa ordem cronolégica, mas
a um aprender a ver a obra de Arte.
Isto significa a apreensdo do seu cé-
digo, ndo como um cédigo em si
mesmo, um léxico e uma gramitica,
mas como exigéncia e estrutura da
prépria obra.

Este desenvolvimento especifico da
percepcdo em relagdo 3 obra de Ar-
te poderd comportar a historicidade,
mas nunca o historicismo, isto é, po-
derd permitir uma reflexdo acerca
da internalizacdo do tempo na es-
trutura na obra, ou melhor, da inter-
secdo do nivel diacrénico com o ni-
vel sincrénico. Isto quer dizer, um
estudo dos elementos que ocorrem
simultineamente na obra que consi-
dere sua dimensdo diacrdnica inqui-
rindo de que maneira se integram
ou se revelam nesta obra estruturas
semelhantes que a antecederam.
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Até bem pouco tempo, os Arte/
Educadores, dominados pelas teo-
rias da Arte como emogdo de Tols-
toi ou Veron e pela idéia da empa-
tia em relagdo a apreciagdo da obra,
enfatizavam a espontaneidade da ex-
pressdo da crianga como 1inico meio
de formar o observador de Arte.
Com isto, tentavam proteger seus
alunos da contaminagdo com O mun-
do da Arte adulta e assim preservar
sua inocéncia estética e artistica.

Dentro desta vis3o rousseauniana da
Arte/Educagdo somente as qualida-
des da Arte na crianga sdo enfoca-
das na experiéncia escolar. Estas
criangas, quando tomam contato do
lado de fora da escola com a Arte
adulta, sdo incapazes, sozinhas, de
compreender que hd diferentes siste-
mas de valoragdo, isto é, um para
a valoragdio da sua Arte e outro pa-
ra a valoragéo da Arte profissional.

O professor que, baseado nesta con-
cepcdo “naive”, simplista, da Arte
da crianga, pretende preservar sua
ingenuidade expressiva, apenas for-
maré personalidades que nio sio ca-
pazes de continuar suas experiéncias
criativas através da imersdo visual
no objeto artistico.

E importante ressaltar ainda a im-
possibilidade de manter intacta a ge-
nuina expressdo infantil nos tempos
de hoje em meio A avalancha de in-
formagdes imagisticas que vai desde
a histéria em quadrinhos e a televi-
sdo, até os cartazes de publicidade
que enchem nossas cidades.

A mass-media tem-nos forgado a
aceitar que entender o que se vé& é
um duro mas necessario trabalho &
talvez, o tinico meio de preservar a
autenticidade da expressio da crian-

ga, através do estabelecimento de di-
ferentes sistemas valorativos.

E, portanto, a adequada ‘fo/rnpagéo
de recursos humanos que ird impe-
dir que os pequenos deslizes ou im-
precisdes legais venham desmoronar
nossas mais vivas esperangas de ver
o Arte/Educador explorar, na sala
de aula, toda a poderosa forca edu-
cativa da Arte.
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LUCIA ALENCASTRO
VALENTIM *

CENTRO EXPERIMENTAL
DE ARTE NA EDUCACAO

Introdugéo necessaria

Deve a Unijversidade ocupar-se com
escolinhas de Arte? H4 mais de vin-
te anos elas existem no Brasil. Ja
nem sabemos quantas sfo; se muito
boas, se ndo tdo boas. Hoje é impos-
sivel saber.

Participamos de sua criagdo. Em
seus nove primeiros anos ampara-
mo-lhes os passos; foram também
nossas as suas primeiras tentativas
de afirmagdo: anos de muito traba-
lho em que foi preciso criar tudo.
Nada conheciamos, entdo. Ainda
ndo se sabia que Cizek, desde 1904,
reunira criangas para pintar e dese-
nhar livremente em seu Departa-
mento de Pesquisa e Experiéncias,
na Escola de Arte e Artesanato de
Viena. Primeiro a lutar pelo direito
de cada crianga a livre expressdo
em arte, Cizek proclamou com en-
tusiasmo a qualidade estética do tra-
balho infantil. O que ele conseguiu
foi maravilhoso: formas puras e li-
vres, cores limpidas, solugdes sur-
preendentes, vivéncia lirica, poética,
do acontecimento plastico.

* Supervisora para Arte Da Educagao

Priméaria na Secretaria de Educacio
e Cultura do Distrito Federal.

Na Europa, os artistas de vanguar-
da, que se vinham preocupando
com o primitivo africano e o orien-
tal, o instintivo, o lidico, o oniri-
co, descobriram entdo a crianga.
Matisse, Chagall, Klee e tantos mais
— na ansia da primeira imagem, na
busca de suas préprias raizes
debrugaram-se sobre a arte infantil
e se embeberam na sua pureza.

Apareciam por essa época 0s traba-
lhos de psicélogos como Decroly,
Rouma, Luquet, Kerchensteiner, en-
tre muitos outros que pesquisavam
e analisavam o grafismo infantil em
suas origens, sua evolugdo e sua sig-
nificacdo psicoldgica. Os educado-
res mais sensiveis, conscientes ja da
necessidade de renovar a conceitua-
¢do e tratamento que se dava & arte
nas escolas, aproximavam-se de ar-
tistas e psic6logos. Marion Richard-
son transformava a escola inglesa
enchendo-a de cores e de tintas. As
experiéncias criadoras de Dewey re-
volucionavam a escola americana.

Ao Brasil ndo chegavam noticias;
ou, se chegavam, nzao alcangavam
divulgagdo. Algumas brilhantes re-
formas ficaram sem continuidade:
nfo havia pessoal preparado para
compreendé-las, apoid-las, realizé-
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las. Nereu Sampaio, Silvio Rabglo,
isolados, ndo conseguiram ressonan-
cia.

Por volta de 1935, na _Fund’agzio
Osorio, escola para meninas Orfas
de militares, no Rio, o jovem artis-
ta Alberto Guignard ensinava giesc/:-
nho. Quase nio falava: distribuia
papéis e tintas coloridas, quando as
havia; se uma pintura saia bonita, 0
Seu SOIriso era enorme — ¢ a gente
ganhava entdo outro papel. L4 esta-
va eu, uma menina entre as outras.
Cabe perguntar, hoje: “Guignard,
recém-chegado da Europa, conhe-
ceu Cizek?”

Quando se mudou para Minas Ge-
rais deixou um vazio. Coube a mim,
ja estudante na Escola Nacional de
Belas-Artes, continuar a distribuir
os papéis, as tintas € o encantamen-
to as menininhas. Era mesmo encan-
mento, s6, porque eu sonhava e
aprendia, muito mais do que ensi-
nava.

Foi em plena IT Grande Guerra que
a Gra-Bretanha, bombardeada dia e
noite, ainda cuidando de manter o
alto padrio de suas escolas e dese-
jando ac mesmo tempo comunicar
a todos sua confianga no futuro,
mandou correr mundo uma mostra
de arte infantil das escolas inglesas.
Chegou a exposi¢do, ao Rio, em
1941. Interessaram-se artistas e edu-
cadores, especialmente Augusto Ro-
drigues. Lembro-me de que, quando
0 conheci, tempos depois, guardava
ele grande entusiasmo pelo trabalho
das criangas inglesas, e levava eu
nas maos um monte de desenhos de
criangas da Fundagdo Osério. Nas-
ceram, em 1948, as Escolinhas de
Arte, do entusiasmo de muitos, ten-
do a frente Augusto Rodrigues e a
signatdria deste trabalho. Comparti-
lhamos a obra: introvertida eu, timi-
da, preocupada com fundamentos e
processos, mergulhada em livros,

cm linguas que entdo mal conhecia
__ assim travei conhecimento com
Herbert Read, primeiro no catélogo
da exposig¢do inglesa, depois na sua
tese famosa A educagdo através da
arte; Augusto Rodrigues, extroverti-
do, buscando ajuda junto aos que
podiam dé-la, conquistando profes-
sores, fazendo campanhas de finan-
¢as e publicidade, atraindo e envol-
vendo quantos se¢ aproximavam,
num movimento gigantesco de divul-
gacdo e apoio. Seu nome ligou-se so-
lidamente as Escolinhas de Arte.
Ainda hoje as vejo chamadas, mui-
tas vezes, as “Escolinhas do Augus-

”

to”.

Cizek ¢ sua obra pertenceram ao
comego do século; quando as Esco-
linhas de Arte apareceram, as esco-
las brasileiras estavam atrasadas
mais de quarenta anos no que se re-
fere a4 educagdo criadora infantil.
Em 1954, quando Augusto Rodri-
gues mostrou na Europa, com gran-
de sucesso, os trabalhos das Escoli-
nhas de Arte brasileiras, elas conta-
vam apenas seis anos de atividade
sistemdtica, dedicada e intuitiva.
Mas eram seis anos que resgatavam
quarenta de atraso!

Foi aquele um periodo intensivo de
participagdo na vida de escolas de
vérios niveis e condigdes sdcio-eco-
ndémicas as mais diversas. O mundo
oficial da educagfio aproximava-se:
mandou professores estagidrios a
Escolinha, confiou-nos cursos de es-
pecializagdo de professores. Fui en-
viada pelo Instituto Nacional de Es-
tudos Pedagégicos, com bolsa de es-
tudos, a estigio e observagdio nos
Estados Unidos. Reconhecida a ne-
cessidade de integragdo nas escolas
brasileiras da experiéncia das Esco-
linhas de Arte, foi-me confiada,
mais tarde, a organizagdo do setor
de arte infantil da Escola Guatema-
la, niicleo experimental daquele Ins-
tituto, em convénio com a Prefeitu-



ra do ex-Distrito Federal. O tra-
balho durou cinco anos, tempo su-
ficiente para acompanhar um grupo
de criangas da primeira 4 quinta sé-
rie primdria. Ao lado da atividade
junto as criangas, desenvolvia-se no
setor de arte infantil um trabalho de
treinamento de professoras bolsistas
do INEP, procedentes de todo o
Pais. Dividiamos este trabalho com
a Escolinha de Arte do Brasil, a fim
de que maior numero de professo-
ras pudesse ser atendido cada ano.

Continua ainda hoje o trabalho da
Escola Guatemala. Continuam as Es-
colinhas de Arte: tantas, que ndo
sabemos quantas.

Educacao Criadora

E parte da constituigdio do homem
O pesquisar, constantemente, o ima-
go de sua prépria natureza: s3o
assim cada dia menos misteriosos os
processos da percepgdo e da expres-
sdo; deslindam-se mecanismos adap-
tativos, e a sua base formulam-se
novas tcorias de comunicagdo e de-
senvolvimento. Na arte, volta-se o
homem também para as profunde-
zas de si mesmo e recusa todas as
formas do passado para mais livre-
mente investigar materiais e proces-
sos resultantes de uma tecnologia
nova, contemporinea; levanta ele
hipéteses insélitas, cria imagens po-
lémicas de um mundo que se trans-
forma ¢ se expande para infinitos es-
pacos siderais e paradoxalmente pa-
rece pronto a devorar-se a si mesmo.

J4 ndo estamos no mundo de
Cizek. Por toda parte a busca ansio-
sa de seguranca, a necessidade de
pessoal técnico bem treinado, a no-
va era atdmica e espacial, as bata-
lhas pelo desenvolvimento acelerado
exigem, com urgéncia, mais e mais
talentos. Nos paises mais avangados
ha consciéncia clara do prejuizo
grande que resulta de esperdigar ca-

pacidades: procuram-nas e as culti-
vam com cuidado entre seus filhos;
importam-nas, sempre que podem.
Hoje, a energia mais valorizada nos
paises bem esclarecidos ¢ a energia
humana criadora — a que organiza,
ou controla, ou produz todas as de-
mais energias.

Aumenta, rapidamente, a conscién-
cia do papel importante reservado a
educacdo criadora no desenvolvi-
mento e na permanéncia dos povos.

“A ciéncia e a tecnologia ndo sdo,
evidentemente, as finalidades essen-
ciais da educagdo... O objetivo fi-
nal da educagdo € o desenvolvimen-
to do homem ao maximo de suas
capacidades. E isso que conta, aci-
ma de tudo... Sem progresso na
educagao o mundo que nos cerca
arrisca-se, simplesmente, a ficar ca-
da vez mais inéspito e desequilibra-
do.”?

Robert MacNamara, ex-Ministro da
Defesa dos Estados Unidos da Amé-
rica do Norte, sabia sem divida o
que dizia, embora nada de novo dis-
sesse. S3o hoje indmeros e muito
freqiientes os depoimentos no mes-
mo sentido, e assim falam politicos,
socidlogos e educadores, mesmo no
Brasil. Contudo, esta formulagdo
isolada esclarece pouco; para cada
individuo, povo, religido, época, po-
de significar coisa diferente.

No Brasil do passado, por exemplo,
as escolas contentavam-se em ensi-
nar a ler, escrever, contar, doutrina
cristd e “algumas curiosidades mais”.
J4 foi objetivo principal o ensino de
uma profissdo, para que o individuo
se tornasse Util a sociedade, capaz
de ganhar o pdo de cada dia e pa-
gar impostos; este individuo tran-
qiiilo e bem ajustado ao meio, com
que sonharam os educadores do pas-
sado, teria ele se desenvolvido e
contribuido para o progresso da sua
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comunidade ao méximo das suas
possibilidades? A educagdio em nos-
so meio, a excegdo de algu_ns nuicleos
mais avangados, ainda hgjc se pren-
de & preocupagdo de treinar O indi-
viduo de modo a lhe consolidar a ra-
zdo, de tal modo que ele passe a
controlar o ambiente dentro dos pa-
drdes em vigor e a si mesmo. Esque-
cem-se tais educadores de que, no
mundo de hoje, os padroes mudam
incontroldvel e rapidamente e, nesta
época de evolugdo acelerada para
uma civilizagdo de caracteristicas
ainda ni3o definidas, j& ndo podemos
preparar uma crianga para viver e
realizar-se plenamente como adulto
daqui a vinte ou trinta anos, mol-
dando-a simplesmente, pelos pa-
drdes hoje em vigor.

A conseqiiéncia de insistir neste erro
tem sido o desajustamento psiquico,
a frustragdo e o fracasso para a
maioria dos individuos, o subdesen-
volvimento para a comunidade.
Nessa educagdo unilateral, preo-
cupada até hoje apenas com infor-
magoes e treinamento, desde a alfa-
betizagdo até a conclusio do curso
superior, negligencia os aspectos
verdadeiramente  constitutivos da
personalidade — justamente aqueles
que respondem pela formagdo sadia
do individuo, pela sua capacidade
de viver criadoramente, de perceber,
de sentir, de imaginar e de expres-
sar, de desejar e amar o melhor, de
selecionar — capacidade, enfim, de
viver e colaborar construtivamente
numa sociedade que tem pressa em
se organizar para progredir e ganhar
condices de sobrevivéncia.

A recente preocupagio com a for-
magdo do pesquisador, do homem
dedicado a ciéncia pura, ou daquele
capaz de abrir os caminhos para téc-
nicas novas, para solugdes novas, ji
comega a determinar novos objeti-
vos para a educagdo. Procura-se de-
senvolver o homem criador, aquele

que se constituird no elemento gera-
dor do desenvolvimento procprado.
E preciso educar para criar, isto é,
procurar Os meios para estimular ao
maximo a capacidade criadora ine-
rente a cada individuo, para que ele
possa responder vitoriosamente ao
desafio da evolugdo acelerada em
que vivemos.

Em muitos paises, a criatividade ja
é a preocupagdo maior da psicologia
e da educagio; constitui-se ela obje-
to de pesquisa metdédica e estudo
intensivo de especialistas, de atengéo
cuidadosa de governantes. Os cen-
tros mais avangados se preocupam
com a natureza do artista e, sendo
ele o ser criador por exceléncia, ja
se define o seu verdadeiro papel no
seio da Universidade moderna. Decs-
venda-se, em conscqiiéncia, o papel
preponderante que a arte serd cha-
mada a desempenhar na educagio
dos anos vindouros: fonte iniguald-
vel que é, de experiéncias essenciais
ao desenvolvimento da capacidade
criadora — fator bdsico de sobrevi-
véncia dos povos.

Alguns mestres, os mais capazes, jd
abordam o problema da arte na edu-
cacdo entre nds: “Os ultimos tem-
pos da educagio marcam trés mo-
mentos sucessivos: o da ciéncia, o da
técnica e o da arte. Esta é chamada
a um papel de relevo no programa
educacional, tal como em outros pe-
riodos da histéria da humanidade
exerceu missdo preponderante. O
futuro convocard a arte cada vez
mais, para que o homem ndo seja
desumanizado.” O tépico é oficial:
refere-se a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagdo Nacional e foi extraido
do Parecer 331/64, do Professor
Celso Kelly, do Conselho Federal de
Educagdo, que o aprovou.

Lembremos, para terminar, que a
criatividade funcional, isto €, a par-
te posta em uso da capacidade cria-



dora inata, propria de todo o ser
humano, cresce por agdo da sensibi-
lidade, a qual, estimulada, desenca-
deia o processo criador.? O meca-
nismo, contudo, é delicado ¢ exige
dos educadores o afinamento cuida-
doso da prépria sensibilidade ao la-
do do conhecimento vivido no pro-
cesso. E ainda hoje freqiiente ver-se
educadores, mesmo entre os mais
eminentes, acreditando, entusiasma-
dos, estar educando pela arte, quan-
do na rcalidade apenas a utilizam
como recurso para aquisi¢io de no-
¢Oes escolares. Sacrificam a criativi-
dade funcional, fundamental, ao
violar a sensibilidade dos alunos pelo
uso de “modelos”, “moldes”, “ilus-
tragdes” etc., de gosto adulto ou,
ainda pior, de pseudogosto infantil,
recorrendo a processos imitativos,
deformadores. Desconhecendo os va-
lores verdadeiros da arte, ndo tendo
vivido a experiéncia criadora em
profundidade, educadores e adminis-
tradores escolares, com muito raras
excecdes, os subvertem julgando fa-
zer educacdo moderna; ¢ freqiiente
oferecer prética de arte como recrea-
¢do, atividade a que se recorre sem
maiores compromissos quando ¢é ho-
ra de se “ocupar com qualquer coi-
sa” ou descansar das “coisas sérias”.
Criam assim um relacionamento pe-
rigoso, de irresponsabilidade e dis-
plicéncia, e véem-se depois obriga-
dos a recorrer a estimulos, errando
novamente ao apelar para vaidades,
como concursos, prémios, elogios
falsos, técnicas pré-fabricadas que
asseguram éxitos duvidosos, conces-
sbes ao gosto adulto e a formas es-
tereotipadas de falsa arte moderna:
sacrificam assim a autenticidade da
crianga e sua honestidade de expres-
sdo, sem a qual ndo pode haver arte,
e, embora bem intencionados, aca-
bam por inibir a criatividade, espe-
cialmente daqueles alunos mais bem
dotados, os quais, como todos os
mecanismos finos e de precisdo mais

agucada, sdo mais frageis e sensiveis
a influéncias deformadoras.

Tais problemas precisam ser corajo-
samente colocados entre nds, abor-
dados com disposigdo, estudados
com carinho. Cabe, sem ddvida
alguma, 3 Universidade brasileira,
que se atualiza e cuja missdo ji vai
deixando de ser apenas a de formar
técnicos e cientistas para transfor-
mar-se em centro fomentador de
progresso e cultura, reconhecer a ur-
géncia de tomar a si o estudo dos
métodos mais adequados i educa-
¢ao criadora, e leva-los ao professor
em formacgdo, para que seja criador
ele mesmo e verdadeiramente cria-
dora sua atividade didética, em to-
dos os niveis, capaz de construir o
ambiente adequado para o desenvol-
vimento, subjetivo e singular, da
criatividade funcional de cada um
dos seus alunos.

Centro Experimental de
Arte na Educacgiao

Em 1967 e 1968 houve na Universi-
dade de Brasilia um surto de inte-
resse pela arte na educagdo. Fora
criada anteriormente uma Escoli-
nha de Arte, no ambito do entido
Instituto Central de Artes. Era rei-
vindicada, com razdes muito va-
lidas, pela Faculdade de Educacao
que se implantava, e que a previa
em seu plano bésico. Levantou-se,
pois, o problema da colocagdo da
Escolinha de Arte em seu verdadei-
ro papel e lugar, no 4mbito da co-
munidade universitdria. Experiéncia,
meditacdo, andlise cuidadosa das
novas responsabilidades da arte na
educagdo, assim como a consciéncia
da necessidade de pesquisas profun-
das em torno de fundamentos, ca-
minhos, métodos e técnicas a luz
dos conhecimentos e das necessida-
des surgidas nos 1ltimos anos; a
oportunidade, rara entre nés, de
contar com a colaboracdo de um
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Instituto de Artes, de uma Facul-
dade de Educagdo c talvez de um
Instituto de Psicologia num mesmo
campus universitario, levaram-nos a
propor a criagdo de um Centro I::,x-
perimental de Arte na Educagéo,
que reuniria em ambiente z_ldequado
os recursos das unidades interessa-
das, objetivando fins comuns ¢ va-
lendo-se, para isto, de p055113111da-
des abertas pelos estatutos entao em
vigor na Universidade. °

O projeto, aprovado pelos Coorde-
nadores da Faculdade de Educagio
e do Instituto Central de Artes,
respectivamente  Dra. Lady Lina
Traldi ¢ Prof. Fernando Barreto,
foi encaminhado por eles ao entdo
Reitor da Universidade de Brasilia,
Dr. Laerte Ramos de Carvalho, a
15 de julho de 1967.

Naquele documento propunha-se o
Centro Experimental de Arte na
Educagio (CEAE), a ocupar-se
com o estudo, a aplicagdo e a divul-
gacdo dos métodos da educagio
criadora, para este fim estimulando
no individuo o desenvolvimento de
recursos naturais de percepgio sen-
sorial e expressdo, através de prati-
cas de artes, visando ampliar suas
capacidades criadoras funcionais,
afinando-lhes a sensibilidade, desen-
volvendo-thes a confianga nas proé-
prias possibilidades de criagdo. Ao
fomentar o habito de criar, procura-
ria fixa-lo, de modo que viesse a se
constituir em instrumento de cresci-
mento e progresso do individuo e
do seu grupo, em qualquer 4rea que,
no futuro, exercesse suas atividades,
profissionais ou socioculturais.

Partindo do reconhecimento de que
a arte na educagio interessa a todas
as idades e aspectos em que podem
ser tratadas as préticas de arte com
objetivos educacionais, propunha-se
o CEAE a receber a crianga a partit
dos trés anos e acompanhi-la em
seu desenvolvimento até a idade de

ingressar na Unive;sidade, se o de-
sejasse, podendo ainda retornar ao
CEAE como estudante, para gra-
duagdio ou pés-graduagdo no caso Eie
resolvido a dedicar-se a profissdo
de professor de arte.

Caberia também ao CEAE, respon-
savel por estudos e divulgagdo na
irea de sua especialidade, conforme
o estatuto universitirio ja citado,
responder aos apelos tantas vezes
formulados & Universidade pelos
educadores de Brasilia, especial-
mente pelos professores de¢ arte, por
oportunidade de atualizagdo, aper-
feigoamento, assisténcia especializa-
da e intercimbio. Para o desempe-
nho satisfatério dessas atribuigdes,
deveria o CEAE estudar e divulgar
outras pesquisas na mesma area ou
em areas afins, desenvolvidas no
Brasil e fora dele, além de do-
cumentar e divulgar o préprio tra-
balho e resultados, procurando esta-
belecer intercimbio com orgdos se-
melhantes estrangeiros ou que se
viessem a criar no Brasil, e com
outras iniciativas cuja colaboragio
fosse interessante, fazendo-se repre-
sentar em seminarios, coONgressos,
organizar e participar de exposi¢Oes
etc.

Em duas pé4ginas anexas apresenta-
mos a estruturagdo proposta para o
CEAE em suas linhas mestras. Os
quadros referem-se apenas as ativi-
dades educativas e niveis de estudo.
Excluimos as referéncias aos servi-
¢os auxiliares de administragio por
serem Obvios, evitando o congestio-
namento dos quadros. Julgamos de
utilidade acrescentar ainda algumas
palavras sobre cada um dos quatro
setores em que se dividiu o CEAE.

1. SETOR DE CURSOS

a) para alunos das escolas de apli-
cagdo da Faculdade de Edu-
cacdo — cursos planejados em
conjunto com os orientadores
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didaticos destas escolas e a cargo
de professores de arte do qua-
dro delas;

b) para estudantes de Licenciatura
em Desenho ¢ Artes, da Facul-
dade de Educagdo — Cursos de
Diddtica Especial e pratica de
ensino;

c) para professores — cursos de
aperfeicoamento focalizando o
ensino nos niveis pré-primario,
primdrio e médio (1° e 29 ci-

clos) criados a4 medida que

fossem solicitados ou necessarios
€ em que permitissem os recur-
sos oferecidos ao CEAE.

2. SETOR INFANTO-JUVENIL
(Escolinha de Arte)

Reunindo grupos-piloto de alu-
nos de 3 a 17 anos, sob respon-
sabilidade de professores especia-
lizados de nivel universitario,
para atividades artistico-criado-
ras, com caréter experimental ou
demonstrativo:

a) para criangas — oferecendo,
principalmente, oportunidades de
desenvolvimento da capacidade
criadora e todos os seus benefi-
cios;

b) para o professor em formagao
— primeiras observagdes e con-
tatos com criangas, na situagao
professor-alunos; possibilidades
de prética de ensino;

¢) para o professor em fase de
aperfeicoarmento — observagao,
estigio e pratica;

d) para o professor especializado
— um campo de estudo, pesqui-
sa e experimentagao.

3. SETOR DE ESTUDOS E
PESQUISAS

a) planejamento dos trabalhos do
CEAE; estudo do seu desen-
volvimento progressivo; exame
critico dos trabalhos realizados;

b) grupos de estudo sobre temas de
interesse do CEAE: exame para
conhecimento e divulgagdo poste-
rior de iniciativas, estudos e tra-
balhos desenvolvidos por outros
nicleos ou especialistas na 4rea
da educagdo através da arte ou
em dreas afins;

¢) oportunidades de pesquisa, pes-
soal ou em grupo, na drea da
arte na educagdo, seguidas de
divulga¢do do trabalho, se libe-
rado pelo pesquisador;

d) estudo ou leitura dirigida, pa-
ra grupos ou pessoas interessa-
das em arte na educagio.

4. SETOR DE DIVULGACAO
E INTERCAMBIO

Tem sua responsabilidade definida
em seu préprio nome. Visando abrir
o campo da arte na educagio a pro-
fessores em exercicio, a pais e ou-
tros educadores interessados, encar-
regar-se-4 de pequenas publicagdes,
como simulas, apostilas, tradugdes,
monografias, noticidrio das ativida-
des do CEAE ou outros de interes-
se, tendo em vista a divulgacdo de
conhecimentos, experiéncias, estu-
dos; apoio ao setor de Estudos e
Pesquisas em seu trabalho de levan-
tamento de dados, indagagGes, veri-
ficacGes etc., dependentes de conta-
tos com educadores e instituigées do
Distrito Federal e de todo o Pais,
colaborando para a participagdo do
CEAE em congressos, seminarios,
exposi¢des etc. Enfim, através deste
Setor estaria 0 CEAE aparelhado
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para promover € participar de en-
contros com educadorcs e artistas
em Brasilia e em outros lugares,
ocupando a posigio que lhe cabe-
ria como catalisador de atividades e
progressos na 4rea da arlc na edu-
cagao.

Quadro de Professores — con§ide—
rando a nossa realidade e a situa-
¢do particular da UnB, em fa'se.da
implantagfio, seria pouco objetivo
construir desde logo o quadro com-
pleto de professores do CEAE.

Somente a4 medida que se fos-
sem expandindo os servigos ¢ cur-
sos poderiam ser conhecidas as ne-
cessidades rcais em pessoal, assim
como em equipamento quc depen-
deriam dos programas dc trabalho
a desenvolver em cada semestre, 0s
quais, por sua vez, corresponderiam
as solicitagoes e necessidades decor-
rentes da evolugio da Faculdade de
Educagdo, do Instituto Central de
Artes, da Universidade de Brasilia
e, principalmente, da comunidade a
que servem.

Durante os dois anos de seu funcio-
namento o CEAE contou com a co-
laboragdo de cinco professoras uni-
versitdrias e uma bolsista da Prefei-
tura de Sdo Paulo. Duas delas assu-
miram as responsabilidades dos ira-
balhos na area de musica, e, ao lado
do atendimento as criangas da Es-
colinha de Arte, dedicavam-sc a
pesquisas em torno da metodologia
de Orff para iniciagdo musical, mé-
todos de mimica aplicados a leitura
musical e 4 cducagio auditiva. De-
senvolvendo este trabalho, a profes-
sora Suzy P. Chagas Botelho reunia
subsidios para sua tese de doutora-
mento. Duas outras professoras do
Instituto Central de Artes, uma de-
las mestre, tendo-se interessado por
arte na educag@o, passaram a ocu-
par-se com as artes plasticas na Es-
colinha de Arte, ao lado da bolsis-

ta paulista, professora de artes in-
dustriais. As trés trabalharam em
regime de treinamento em servigo,
sob nossa supervisdo direta.

O Centro Experimental de Arte na
Educagdo tornou-se rapidamente
uma realidade viva, pela natureza
mesma dos servigos a prestar, solici-
tados intensamente pela comunida-
de mesmo antes da aprovagao
oficial dos planos do CEAE pelo
Conselho Diretor da Universidade
de Brasilia. Notas colhidas nos rela-
térios semestrais dizem o que foi a
atividade desenvolvida neste primei-
ro centro para estudos de arte na
cducagdo, em nivel universitirio,
criado no Brasil; cvidenciam, igual-
mente, a importancia e a urgéncia
de que se crie, desenvolva e presti-
gie, onde haja condi¢bes de com-
preensdo e recursos, um nNovo € So-
lido nucleo de estudos, em nivel
superior, em torno da educagdo
criadora.

A. Atividades no Setor de Cursos:
1967 (12 Semestre)

— “A fonomimica como introdu-
¢do ao solfejo”: para profes-
soras do Conscrvatdrio Brasilei-
ro de Miusica (sctor de Brasi-
lia); da Prefeitura do Distrito

Federal; de instituigdes parti-
culares.
— “Arte na Educacdo”: treina-

mento em  scrvigo, reunides in-
formais, para professoras inte-
ressadas em desenvolver ativida-
des junto a Escolinha de Arte.

“Técnicas ¢ prdticas, em arte na
educacdo”, idem, idem.

1967 (2° Semecstre)

— “Didatica Especial de Artes”:
orientagdo individual, valendo
crédito, para estudante da Fa-
culdade de Educagio.



— “Arte na Educagdo: técnicas
e praticas”, para professoras
de arte interessadas em exercer
sua atividade em Escolinhas de
Arte (prosseguimento ao traba-
lho iniciado no |9 semestre).

1968 (1° Semestre)

— “Didatica Especial de Artes” e
“Prética de ensino”: para estu-
dantes de Licenciatura da Fa-
culdade de Educagio.

“Arte na Educagfo: técnicas e
préticas”, continuagdo, para pro-
fessoras interessadas em exercer
atividades na Escolinha de Arte
do CEAE e outras, em Brasilia.

1968 (29 semestre)

— “Didatica Especial de Artes” e
“Praticas dec ensino” para estu-
dantes de Licenciatura da Facul-
dade dc Educagdo.

“Iniciag¢do a4 Arte na Educagio”:
para professoras bolsistas da
Secretaria d¢ Educagio da Pre-
feitura do Distrito Federal.

“Iniciagdo musical: treinamen-
to especial”, para professoras
bolsistas da Prefeitura do Distri-
trito Federal.

B. Atividades no Setor Infanto-Ju-
venil (Escolinha de Arte)
19 Semestre de 1967
Atividades pldsticas: desenho,
pintura, colagens.

Artesanato: madeiras.

Misica: som, ritmo.

29 Semestre de 1967

Pléstica: desenho, pintura/ cola-
gens/ técnicas mistas, inventivas.

— Grifica; monotipias/letras e for-
mas/ o livro

— Miusica; som e ritmo.

12 Semestre de 1968

— Plastica: desenho/ criagbes a
duas e trés dimensGes

Grafica: xilogravuras/ letras/ l-
buns

Cerdmica: coleta e preparo de
barro/ modelagem

— Miisica; som/ ritmo e movimen-
to

29 Semestre de 1968

Plastica: desenho e pintura
(grandes painéis em conjunto)/
criago livre em duas a trés di-
mensOes/ trajes e ornatos pes-
soais/ cenografia

Dramatizagdo: jogo improvisa-
do, ligado a criagdo de trajes e
cenografia.

Grafica: monotipia colorida:
(ilustragGes para histérias inven-
tadas).

Biblioteca infantil: em instala-
¢do, mas ji em uso — leitura
livre.

Ceramica: modelagem de pegas/
queima/ decoragio a témpera.

Misica: som/ leitura e escrita
musical/ ritmo e movimento ex-
pressivo/ clube de mdsica, para
adolescentes.
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C. Sefor de Estudos e Pesquisas

— “Brinquedos para criangas cOn-

valescentes”: pesquisa _biblio-
grafica, colaboragao solicitada
ao CEAE pelo Hospital de So-
bradinho; utilizada posterior-
mente no Hospital Distrital de
Brasilia e na Faculdade de En-
fermagem Hugo Werneck,_da
Universidade Catélica de Minas
Gerais.

— “O desenho e a linguagem”:

estudo iniciado pela prof? Cata-
rina K. Silva, da UnB, focalizan-
do a evolugdo paralela entre a
expressdo oral e a expressio
grafica.

— “Processos de estimulo a impro-

visagdo musical”: estudo ini-
ciado na area de musica.

— Musicoterapia: um psicélogo do

Centro de Reabilitacio Sara
Kubitschek, com estudos regula-
res de muisica em Belo Horizon-
te e Salvador, preparava-se para
estagiar no CEAE, com objeti-
vo de observagio e desenvolvi-
mento de pesquisa pessoal em
torno das possibilidades da ati-
vidade musical na recuperagio
de seus pequeninos clientes.

D. Setor de Intercambio e
Divulgacao

— Atendimento a professoras nor-

malistas visitantes, com progra-
ma de filmes didéticos, palestra
sobre arte na educagio, obser-
vagdo direta de criangas em ati-
vidade na drea de misica e na
drea de plésticas, da Escolinha
de Arte.

— Colaboragdo 4 Sociedade Pesta-

lozzi de Brasilia, através de ar-
tigo para divulgagdo, solicitado:
“Arte na Educagdo Especial”.

— Colaboragio a Faculdade de Fi-

losofia Bernardo Saydo, de
Andpolis, participando da “I
Jornada de Educagdo”, tendo a
Coordenadora do CEAE assu-
mido, a convite, a responsabili-
dade pelo grupo de estudos “Ar-
te na Educagdo” cujas conclu-
sOes e proposigdes foram apro-
vadas na Assembléia Geral de
encerramento.

“Brinquedos para criangas con-
valescentes”: trabalho ji cita-
do, realizado pela Coordenado-
ra do CEAE, publicagdo esco-
lhida pela Biblioteca Central da
UnB para fins de intercambio.

“Vamos aprender a cantar”;
cadernos de divulgagdo, igual-
mente utilizados pela Biblioteca
Central da UnB como material
de intercimbio e adotado por
professoras da Escola Parque de
Brasilia ¢ do Conservatério Bra-
sileiro de Misica (Secio de Bra-
silia), tendo merecido mengdo
honrosa do Instituto de Educa-
¢do do Estado da Guanabara em
1968 — traballio da Professora
Suzy P. Chagas Botelho.

“Pequena Introdugdo a Histéria
da Misica para os ouvidos e pa-
ra os olhos”, também da Profes-
sora Suzy Chagas Botelho, cola-
boragdo do CEAE ao T Con-
gresso de Recursos Audio-Vi-
suais na Educacgio (Rio de Ja-
neiro, GB — 1967); apresenta-
do também na Escola Nacional
de Misica da entdo Universida-
de do Brasil, assim como no
Centro de Estudos dos Técnicos
e Professores de Educacio Mu-
sical, Estado da Guanabara.

“Educagdo especial para o Bem
Dotado”: estudo realizado no
ambito da Sociedade Pestalozzi
do Brasil, sob a coordenagio da



Prof? Licia Alencastro Valen-
tim, impresso para fins de divul-
gagdo, pelo Instituto Central de
Artes da UnB por solicitagdo
do CEASE; reapresentado, pela
coordenadora do CEAE e auto-
ra do trabalho, ao Seminario
Encontro Comemorativo do 359
aniversdrio da Sociedade Pesta-
lozzi de Minas Gerais, por con-
vite especial de Helena Antipoff,
criadora ¢ inspiradora do movi-
mento das Sociedades Pestalozzi
brasileiras.

Muito mais haveria a dizer sobre o
Centro Experimental de Arte na
Educag¢io da Universidade de Bra-
silia. Seus trabalhos comegavam
apenas a esbogar-se. O interesse
despertado por suas atividades ex-
pandia-se a cada momento. Com re-
cursos materiais escassos, para aten-
der apcnas a 120 criangas, o setor
infanto-juvenil ou escolinha de arte
registrava, em pouco tempo, 400 pe-
didos de matriculas provenientes de
todo o Plano-Piloto e até das cida-
des satélites.

Por empenho das professoras da
Prefeitura do Distrito Federal que
concluiram o primeiro curso de Ar-
te na Educagdo, no segundo semes-
tre de 1968, com a freqiiéncia de
99%, rara na Universidade, plane-
java-se uma segunda etapa para o
curso, visando explorar novas ativi-
dades; por interesse de administra-
dores e diretores de escolas ja se
pensava em outro curso especial,
este sobre problemas de educagdo
criadora; organizava-se a biblioteca
infanto-juvenil, como um novo cen-
tro de interesse conduzindo & ativi-
dade criadora em literatura e dra-
matizagdo; tragavam-se novos pla-
nos para plastica e musica.

Mas em educag¢do, como em tudo o
mais, nfio se constréi sem a verda-
de. E essencial, pois, que seja ela
dita. Solicitada a fazer esta comu-

nicagdo sobre o Centro Experimen-
tal de Arte na Educagédo surgido no
ambito da Universidade de Brasilia,
nio posso deixar de mencionar, tdo
ligeiramente quanto a realidade pos-
sa permitir, as dificuldades com que
se houve aquela iniciativa.

Grandes problemas assoberbavam a
Reitoria nos dias de proposi¢ao do
CEAE, os quais culminaram com o
afastamento do entao Reitor, o edu-
cador Dr. Laerte Ramos de Carva-
lho. Naquele mesmo ano de 1967
fervia séria crise no Instituto Cen-
tral de Artes, provocando seu fecha-
mento por quase um ano. Falta de
recursos materiais, nova administra-
¢do na Universidade, inseguranca
geral, marcaram o inicio do ano le-
tivo de 1968. Quando aquele ano
terminou, o afastamento da Coorde-
nadora da Faculdade de Educagio
provocou, igualmente, a desarticula-
¢do total das atividades daquela Fa-
culdade.

Vitimados por esta desarticulagio,
os professores do CEAE foram sur-
preendidos, nas férias de 1968/69,
na semana mesma do Camnaval, com
um Ato que os colocou todos i dis-
posicio da Reitoria e, mais tarde,
com uma ordem verbal que suspen-
deu suas atividades até ulterior de-
liberacdo. Ficamos entao sabendo
que uma Comissdo mista, reunindo
trés professores do Centro Integrado
de Ensino Médio e trés da Faculda-
de de Educagdio (estes ultimos se
afastaram da Comissdao logo as pri-
meiras reunides), criada com o fim
expresso de estudar a vinculagdao
entre aquelas duas unidades, havia
decidido reformular toda a Faculda-
de e Educagio, tendo tomado a ini-
ciativa de sugerir, entre outras, a
“desvinculagdo da Escolinha de Ar-
te, considerando que ndo existe ain-
da o Centro de Ensino Primario da
Faculdade de Educacio, onde ela
deveria funcionar.” Ignoraram todo
o Centro Experimental de Arte na
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Educagido; consideraram a Escoll-
nha de Arte problema de educagao
priméria. E isto logo se transformou
em Ato da Reitoria.
Registramos fatos. N&o desejamos
comenté-los.

Para encerrar esta comunicagdo so-
bre o primeiro Centro Experimental
de Arte na Educagio organizado no
ambito de uma Universidade brasi-
leira, tendo por finalidade estudar a
educagdio criadora, resta ainda regis-
trar o fato de que, por todo o ano
de 1969, os professores do CEAE
aguardaram que se corrigisse a si-
tuagiio. Procuraram esclarecer por
todos os meios a alta cipula admi-
nistrativa da Universidade de Brasi-
lia; falou em nosso favor a UNES-
CO, ao estudar, naquele ano, e por
convite do Magnifico Reitor, a es-
trutura da Faculdade de Educagio;
falou a Fundagdo Ford, cuja cola-
boragdo foi solicitada pela Faculda-
de de Educagio; falaram comissdes
sucessivas de professores da Facul-
dade de Educagio, criadas para ten-
tar sua reconstrugdo; falou a
Secretaria de Educagdo do Distrito
Federal, disposta a estudar um con-
vénio que assegurasse O prossegui-
mento dos trabalhos do CEAE: fa-
laram institui¢des e estudiosos inte-
ressados em troca de experiéncias
com o CEAE; falaram pais de alu-
nos ¢ estudantes, falou a opinifio
publica, pela imprensa de Brasilia.

Todos falaram em vio.

No local onde funcionava o Centro
Experimental de Arte na Educagio,
funciona hoje a Cooperativa dos
Géneros Alimenticios dos Funciona-
rios da Universidade de Brasilia.
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PLINIO RIGON*

ARTES PLASTICAS
NA ESCOLA:
UMA EXPERIENCIA

Caracteristicas da Experiéncia

Este trabalho se propde apresentar
nossas observagbes pessoais coOmo
professor, durante dois anos, no cur-
so de Artes Plasticas, na Escola de
Demonstragio do Centro Regional
de Pesquisas Educacionais “Prof.
Queiroz Filho”, na Cidade Universi-
tiria de Sdo Paulo (CRPE).

Durante esse periodo, seguindo o
principio de que a capacidade de se
exprimir livremente em uma ativida-
de criadora ¢ a base de toda a pro-
dutividade de um ser humano glo-
bal, tentamos procurar meios que
nos permitissem orientar as criangas
de modo que pudessem descobrir e
desenvolver seus prdprios recursos
de criatividade.

A Escola de Demonstragio do
CRPE ¢ freqiientada por criangas
de 6 a 11 anos.

O bairro onde estd localizada a es-
cola é habitado por familias de clas-
se média, que, embora ndo dispo-

* Professor de Artes Plasticas da Es-
cola de Demonstragio do Ceniro
Regional de Pesquisas Educacionais
“Prof. Queiroz Filho”, Cidade Uni-
versitdria — Sdo Paulo,

nham de grandes recursos econdmi-
cos, tém certo grau de cultura.

Representam um grupo mais dife-
renciado do que o que freqiienta a
escola da periferia, onde exercemos
as mesmas fungdes (Grupo Escolar
“Tito Prates da Fonseca”, bairro da
Cachoeirinha, Sao Paulo).

Com essas melhores condigdes cultu-
rais, essas criangas constituem, pelo
menos aparentemente, um terreno
mais propicio para a aplicagdo de
técnicas de trabalho que visem de-
senvolver a criatividade.

Os recursos fisicos de que dispomos
e o ambiente de trabalho oferecem
as condigdes essenciais para o bom
andamento do curso: sala ampla,
com excelente iluminagao e espago
para circulagio; mesas onde se po-
dem agrupar 4 a 6 criangas; paredes
livres para exposi¢do dos trabalhos;
pias, e bancadas para ferramentas
variadas.

Temos a nossa disposigao os mate-
riais mais comumente empregados
para o ensino de artes plasticas: Ia-
pis preto comum, ldpis-cera, guache,
tinta ecoline, nanquim. Entretanto
nao nos preocupamos em treinar os
alunos com esses vérios tipos de ma-



terial; preferimos que dominem bem
um ou dois deles, encarados apenas
COmO meios para se conseguir um
resultado plastico.

Quando um grupo de alunos ja des-
cobriu todas as possibilidades do la-
pis-cera, no passamos para outro
porquc ¢é nesse momento que a capa-
cidade criadora passa a se manifes-
tar em toda plenitude e liberdade.

Da 13 i 42 série, costumamos utili-
zar muito o lapis-cera, porque, além
de, como os demais, desenvolver a
coordenagdo motora, exige algum
esforco fisico para produzir certos
resultados plasticos. A atividade do
aluno € mais completa porque ele se
entrega a ela totalmente: é um es-
forgo fisico e mental.

Um material mais facil de manejar,
como o guache, nio propicia uma
atividade tdo rica, pois o gesto cria-
dor foi mais efémero. Intercalamos o
guache como motivo de variagGes e
como estimulo desinibidor.

As classes sao formadas por 30 alu-
nos em média, com uma aula por se-
mana.

A Realidade da Crianca

A crianga é um ser em formagao e,
embora, nessa faixa de idade, ja te-
nha recebido muitas impressdes e
muita orientagdo de seu meio am-
biente, ainda ¢ dominada por sua
fantasia e sua sensibilidade ndo con-
dicionada. A realidade objetiva se
lhe apresenta como uma coisa mui-
to pessoal; ela a vé como quer, re-
colhe impressoes e forma conceitos
préprios: as cores de suas casas ndo
retratam as casas do dia-a-dia, suas
flores sao gigantes e podem ocupar
quase todo o espago, mas o céu é
quase sempre azul.

A realidade objetiva da crianca € na
verdade sua realidade subjetiva. Sua
imaginacdo cria uma realidade que

exprime as emogdes € as reagbes que
experimentou em contacto com as
coisas, com os fatos, com as pessoas,
com o seu proprio ser biolégico.

Quando o seu corpo se transforma,
o mundo participa da transformagdo.
Luis Carlos, 10 anos, desenhava par-
tidas de futebol: time do Palmeiras
em movimentagao admirdvel, joga-
dores musculosos, dando passes sen-
sacionais, em, lapis-cera ou preto co-
mum. O corpo de Luis Carlos, aos
11 anos, comegou a se transformar.
As pernas musculosas de seus joga-
dores viraram esguias pernas de mo-
gas, os troncos largos afinaram e
apresentaram seios e a partida de fu-
tebol foi substituida por jogos eréti-
Cos.

Ele estava incorporando as suas pré-
prias experiéncias de vida e esta era
a sua verdade atual.

£

| PALIEIRAS.  CORINT W a5

t

Lufs Carlos, 10 anos, desenha
um jogo de futebol. Aos 11,
substituiu o jogo de futebol por

jogos eréticos.
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A orientagio fundamental utilizada
na Escola de Demonstragio do
CRPE ¢ a accitagdo plena da liber-
dade de criagio ¢ o fornecimento
de meios pelos quais Luis Carlos
pode exprimir-se ¢ contar a sua ver-
dade.

O meio ambiente em que vive a
crianga geralmente a esmaga com
uma grande carga de inibigdo no que
se retere a sua livre capacidade de
expressdo. O adulto tem uma gama
de critérios estéticos com a qual for-
mou seu conceito do belo. Tenta
transmitir A crianga esse conceito
estereotipado e a estimula a repro-
duzir, a copiar. A crianga nao con-
segue. Sente-se incapaz e interioriza
um sentimento de negatividade em

relagdo 2 expressdo artistica.

Fabio, 11 anos, apenas sentava. Nao
sabia o que desenhar e ndo sabia
fazer desenhos. Demos-lhe papel
espelho de diversas cores para que
colasse sobre cartolina branca e,
logo apés, papel celofane. Em segui-
da, oferecemos-lhe tinta ecoline e
papel. Em nenhuma das ocasides lhe
foi sugerida a necessidade de reali-
zar alguma coisa, algum trabalho
concreto. A finalidade era tentar
desinibir a crianga e fazé-la adquirir
autoconfianga na sua capacidade de
criar.

Ap6s 2 meses de tentativas, passamos

Carlos Eduardo, ey
8 anos, perdida
a inibigdo, i
hoje desenha MY SR

um Concorde. it cesmmm—— call ol -

a usar com ele nossa experiéncia de
processos empregados em laboraté-
rio de teatro. Quando Fabio, solici-
tado a criar alguma coisa, perguntou
o que deveria desenhar, sugerimos
que fechasse os olhos para fazer
uma viagem — Estamos viajando de
que? — De carro. — De que cor é
o carro: — Preto. — Estamos na
estrada? — E. — Que hora ¢ agora;
de dia, de noite, de tarde? — E dia,
deve ser quase trés horas. — O sol
estd brilhando ou tem nuvens? —
Esta brilhando. Subitamente o pré-
prio Fabio contou que estivamos
passando por uma ponte.

Solicitado agora a fazer o carro, dis-
se que ndo sabia, mas ao cabo de
uma hora tinha completado o tra-
balho e a partir dai conseguiu ex-
pressar-se sem auxilio.

Esse tipo de inibicdo pode apresen-
lar-se com caracteristicas de maior
profundidade, repercutindo em todas
as atitudes da crianga, em seu com-
portamento global. Ela se retrai em
si mesma, nio manifesta interesse
por qualquer atividade escolar, pelas
conversas e brincadeiras dos colegas;
nao consegue se comunicar. Sua
resposta as solicitagbes exteriores é
secmpre uma negativa, uma certeza
de sua incapacidade, que se esconde
at~rés da resposta constante: porque
nao gosto.




Carlos Eduardo, 8 anos, ndo traba-
lha, nio conversa, brinca pouco.
Quer ser lixeiro, quando crescer,
porque € a Unica coisa de que “gos-
ta”, isto é, a Unica coisa que pensa
ser capaz de fazer. Atualmente no
39 ano, ele se concentra no seu tra-
balho: um Concorde, ocupando
quase todo o seu papel, sobrevoa
uma cidade.

Algumas vezes, a crianga ja tem um
conceito formado sobre professor,
aluno ¢ seus respectivos papéis den-
tro da estrutura escolar. Plasmada
pelo secu meio ambiente, ja percebeu
que “ndo sabe desenhar” e¢ a aula
de artes plasticas lhe parece o lugar
adequado para “aprender”.

Célia, 11 anos, detestava nossas
aulas. Scus trabalhos eram sempre
pequenos. Procurava enquadré-los
no que percebia serem os con-
ceitos tradicionais de estética. Co-
mo ndo se¢ satisfazia, criticou-nos
porque nao ensinidvamos nada e as-
sim ela nunca iria aprender a de-
senhar.

Além de conversas, muitas vezes,
mostrando que as aulas de artes
plasticas eram para ela fazer coisas
da mesma forma como fazia durante
sua vida didria — dar brilho nos
seus sapatos, encher seu copo de
leite, pentear seus cabelos — passa-
mos a acompanhda-la mais de perto,
analisando seus trabalhos e sugerin-
do que tentasse fazer melhor porque
era capaz disso.

Atualmente, no 59 ano do curso,
Célia construiu um robd de caixas
de papeldo, caixas de fésforo, bo-
toes e fios, com uma altura de
70cm. Percebeu que se poderia ex-
pressar, que poderia criar, sem que
ninguém lhe ensinasse as regras de
“como fazer um bom desenho”.

e e e e e
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Célia, 11 anos, quer aprender
as “regras” para fazer um bom
desenho. Aos 12, consegue criar
um robé, mas ainda luta con-

tra os esquemas cldssicos

Tentamos fazer as criangas percebe-
rem que os conceitos do belo e os
padroes de realidade dos adultos ndo
sdo importantes na Escola de De-
monstragdo. Os trabalhos n3o s&o
executados para que o professor os
catalogue em bons ou maus. Sdo
feitos para que a crianga exteriorize
suas emogles, sua sensibilidade e
seus problemas. A avaliagdo é feita
por ela mesma: o bom trabalho €
aquele que lhe deu prazer, aquele
em que ela sentiu que comunicou a
sua verdade.

O Papel do Professor

O professor de artes plasticas ndo
pode assumir o papel de mestre: ele
tem de ser o adulto experimentado
que fornece os meios para que a
crianga exprima o seu mundo. O
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professor daré as condigdes necessa-
rias para que a crianga crie apoiada
em sua percepgdo, na sua fantasia,
na sua emogao € no seu raclocinio,
em completa liberdade.

Essa liberdade, pelo menos de inicio,
precisa ser um pouco orientada. As
criangas que comegam O CuIsO, ge-
ralmente perguntam o que devem
fazer, que tema devem desenvolver.

Na FEscola de Demonstragdo do
CRPE, verificamos que a melhor
maneira para despertar a imagina-
¢do e a criatividade em liberdade €
uma conversa informal sobre os
acontecimentos didrios da vida da
crianga, um passeio pela sala até as
amplas janelas, um comentdrio a
respeito da luz do sol. Os papéis,
os lapis de cera, os ldpis comuns
sdo logo apanhados ¢ os trabalhos
se iniciam espontinea e rapidamente.

E freqiiente que a crianga manifeste
certa atitude de competigdo em
relagdo aos demais, tentando produ-
zir maior ntimero de trabalhos, com-
portamento esse que exprime os fal-
sos valores de seu meio ambiente.
Conseguimos, respeitando a liberda-
de de agdo de cada um, canalizar
essa necessidade, sugerindo que faga
um desenho maior que preencha
todo o seu papel, mesmo que gaste
nisso mais de uma aula. A crianga
se satisfaz porque desenvolve mais
pormenores, amplia a sua percepgio
e sente que criou mais, que comuni-
cou mais.

A atividade de grupo, muito valori-
zada por nés na Escola de Demons-
tragao, se desenvolve dentro do mes-
mo esquema de liberdade individual.
Os grupos se formam de modo es-
pontaneo, a temdtica continua pes-
soal, enriquecida pela troca de
idéias. A crianga que cria quer par-
tilhar sua criagdo com as outras;
participa da criagdo das outras e por

isso acaba percebendo que a comu-
nicagdo com outros seres humanos
tornou o trabalho mais entusiasman-
te e lhe deu maior satisfagdo.

A liberdade de se movimentar, de
falar, de cantar dentro da sala, como
ocorre na Escola de Demonstragio,
seria um aspecto necgativo se nio
tivéssemos tentado contorna-lo apre-
sentando condigdes para um traba-
lho mais ativo com martelos, pregos,
serrotes: meios para criagdo de for-
mas sélidas no espago.

Sérgio, 9 anos, ndo queria desenhar,
ndo estava disposto. Sugerimos que
fizesse outra coisa e passou o tempo
lendo um livro. Na aula seguinte,
voltou a trabalhar porque faz parte
da orientagao da E.D. valorizar o
trabalho artistico de cada um. A
crianga € levada a sentir que aquilo
que ela produz ¢é importante, que ela
se realiza em seu trabalho e por isso
volta a executd-lo com prazer.

Conclusiao

Valorizagido do individuo, expressdo
atualmente esvaziada de seu sentido
real pelo uso abusivo em pregagdes
politico-filoséficas demagbgicas, é o
que procuramos na Escola de De-
monstragio do CRPE. O mundo
atual, em mudanga continua e de-
sordenada, transforma o individuo
numa méquina de produgio e con-
sumo destituida de suas caracterfs-
ticas de ser humano.

No setor educacional, as artes plés-
ticas se nos apresentam como um ca-
minho promissor para oferecer aos
membros desta sociedade uma opor-
tunidade de compartilhar o mundo
como seres humanos.

Tentamos fugir dos programas es-
colares rigidos, de manuais e carti-
lhas, de técnicas formais de avalia-
¢do, prémios e castigos.



Na orienta¢io imprimida ao ensino
na Escola de Demonstragio do
CRPE, procuramos acima de tudo
respeitar a liberdade existencial de
cada crianga. Procuramos fazé-la
utilizar seus recursos naturais de
fantasia e sensibilidade para traba-

lhar o mundo em que vive e trans-
forméa-lo por atos de criagdo. Ao
mesmo tempo em que descobre o
mundo, ela descobre a si prépria
com a possibilidade de criar a har-
monia entre o seu ser e a realidade.
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DOMINGOS FIGUEIREDO
ESTEVES GUIMARAES *

ARTE INFANTIL,
TAREFA A REALIZAR EM
TERMOS DE EDUCACAO **

1. Fundamentaca@o Técnica

Levando em consideragio as exigén-
cias curriculares da escola integrada
e as experiéncias de que participa-
mos nesse campo, de 1968 a 1972,
reconhecemos a premente necessida-
de de sistematizar o ensino da “Ex-
pressdo Plastica Infantil”. Verifica-
mos que foram de grande proveito
para essa sistcmatizagdo as iniciati-
vas postas em pratica nos apos ante-
riores.

O atelicr para o exercicio da Ex-
pressdo Plastica deve estar bem equi-
pado a fim de receber seus ocupan-
tes ¢ para que estes possam desem-
penhar seus papéis com certa mar-
gem de seguranga, nao desvirtuando,
assim, os objetivos basicos propostos
nesse tipo de ensino. Tomamos, co-
mo ponto de partida, nosso trabalho
com criangas na faixa ctdria entre 4
¢ 9 anos.

Sugerimos que o atelier seja organi-
zado numa linha bastante objetiva,
isto é, no sentido pratico de oferccer
material a ser usado pelos alunos pa-
ra as mais diversas pesquisas de cor,
forma, estrutura, ritmo. E evidente

* Professor de Expressio Plastica,
desde 1967, do Ginasio Rainha da
Paz, Sao Paulo.

que alguns materiais ndo podem ser
criados por eles, tais como tesouras,
arames, gesso, martelos, variedades
de pincéis, tintas de impressio etc.
Ha, porém, uma grande quantidade
que pode ser de produgdo das pré-
prias criangas, como sejam: algumas
varicdades de tintas a base de dgua,
cola, pigmento; alguns tipos de pin-
céis etc. Até a prépria cola deve ser
fabricada no atelier. O barro a ser
usado pode ser procurado no terre-
no da propria escola, pelas criangas.
Um principio fica estabelecido: tudo
0 que possa ser produzido pelas
criangas, ndo lhes deve ser oferecido;
nio se pode abrir mio dessa criati-
vidade que as levard a um interesse
maior tanto pela pesquisa em si, co-
mo pela propria realizagio.

Numa revisdo sucinta, podemos
afirmar sem receio que toda expe-
riencia verificada por nds, nestes
anos, ¢ numa reta ascendente. Hou-
ve, é certo, momentos de impasse,
dividas, revisdes, mas nio chegaram
a constituir sérios obstaculos ao cur-
so normal da experiéncia. Uma defi-
ciéncia, sc é que houve, foi a do tem-

** Experiéncia que vem sendo realiza-
da, sistematicamente, no Ginasio
Rainha da Paz, em Sio Paulo (SP),
desde 1967, com criangas de 4 a 9
anos (pré, jardim de infancia, 1%, 2%
e 3% séries).



po a ser utilizado com as classes, ¢
do numero elevado de participantes
dos grupos (média de 30 elemen-
tos/40 minutos de aula). Contudo,
¢ bom Jembrar que estamos instala-
dos dentro de um sistema curricular
j& implantado ¢ que as aulas de Ex-
press@o Plastica para o Jardim, pré,
18, 22 ¢ 32 séries (classes com as
quais vimos trabalhando nesscs
anos) devem participar desse sistema
procurando uma integragao. Pode
mesmo ser um elo entre as areas das
diversas disciplinas curriculares e
também a chave do desenrolar dos
acontecimentos, em termos de desen-
volvimento da crianga, numa linha
intcgral. Por conseguinte, dentro
deste sistema, nio deve pleitear au-
tonomia, transformando-se numa
“escolinha de arte infantil”.

S6 podemos entender Arte e Educa-
¢do na medida exata e na cxtensdo
concreta dessas palavras. No ensino
de 19 grau, a expressdo plastica é o
caminho plausivel, correto, que as
demais unidades curriculares percor-
rem.

Na perspectiva de possibilitar aque-
le que estd integrado neste processo
ampliar seu horizonte ¢ poder ades-
trar toda capacidade intelectiva de
criar, inventar, experimentar, produ-
zir, sentir, procurando o total cres-
cimento de sua pessoa, Expressdo
Plastica é uma busca constante, ¢
uma ponte cntre as diversas matérias,
é um processo continuo e ndo um
processo transitivo.

Como exemplo concreto, um traba-
lho integrado verificado por nés: o
coordenador propds as criangas de
32 <érie uma excursdo a determina-
do museu de arte da cidade (podia
também ter sido ao jardim zoolbgico,
uma fdbrica). Essa visita foi prece-
dida de planejamento. As criangas

pesquisaram em casa, em jornais,
revistas etc., tudo aquilo que pu-
desse interessar a classe, relativa-
mente ao tema proposto.

O quadro a seguir pode esclarecer
como foi vidvel a integragdo, com as
demais areas.

No dia marcado, saimos para o local

a ser visitado. As criangas estavam 6

munidas de mdquinas fotogréfficas,
gravadores, papel, l4pis, merenda e
possuidas de grande interesse e
curiosidade. Chegando ao museu,
iniciaram o trabalho, pesquisando em
diversas dreas.

Este tipo de trabalho pode ser colo-
cado em prética com qualquer outro
tema. O que interessa € a atitude
que o coordenador assume em rela-
¢do 2 integragdo das dreas e ao pro-
cesso percorrido pela crianga para a
etapa final, que é a conclus3o de
tudo. Preocupa-se também em susci-
tar na crianga o espirito de critica e
observacio, através da avaliagdo do
trabalho. Essa atividade pode ser ora
individual, ora em grupo. O papel
fundamental da drea de Expressdo
Artistica é a de ser o agente catalisa-
dor da integracdo entre as diversas
areas ja existentes na escola do 1°
grau.

Revendo "as experiéncias dos diver-
sos anos, partimos para um novo pla-
nejamento onde as pegas desse in-
trincado jogo de xadrez sdo movi-
mentadas com critério, porém com
determinada liberdade para substi-
tuir, acrescentar e rever, quando ne-
cessdrio. Vivemos numa fase de re-
estruturag@es, ~ redefini¢gSes; conse-
qlientemente, devemos atentar para
uma eficaz integracdo da 4rea artis-
tica com as demais &reas.




PESQUISA EM JORNAIS, REVISTAS, LIVROS E FOLHETOS
SOBRE O MUSEU

ESTUDOS SOCIAIS

Observar, durante o percurso
da viagem de 6nibus, tipos
humanos e paisagens, buscando
riqueza de detalhes etc.

HISTORTA

Histdéria do Museu, das obras
ali expostas, dos autores;
referéncias a Histéria da
cidade etc.

CIENCIAS

Observar tipos de material
» usados na construgdo do
Muscu, a vegetagdo que
ornamenta os arredorcs, as
caracteristicas dos tipos
humanos ali presentes ctc.

MATEMATICA

Nogdo de distincia, tamanho,
cxtensdo, tempo, volume,
resisténcia de materiais numa
linha de experimento ctc.

[

GEOGRAFIA

Localizagio VISITA A0 Musgy| JORNAL MURAL
f:f)gﬁlgi?;-c“l)g:ana Observagiio Apresentagio de todo
tempo Planejamento o “dossier™ da visita.
clima etc. Pesquisa

EXPRESSAO PLASTICA

Tlustrar os diversos textos;
traduzir o passeio através da
linguagem do desenho, utilizand
diversas técnicas; fentar reproduzir
de membria,

obra que mais impressionou.

EXPRESSAO MUSICAL

Criar através da misica

situagdes, representando

com sons os materiais (papel,
concreto, vidro, pano...),

o vento etc. e desenhar
inspirando-se no som.

h

PORTUGUES

Descrever a experiéncia com
pormenores; narrar, responder
a questiondarios, contar fatos,
criar dialogos, registrar
palavras novas etc.

JOGOS DE EXPRESSAC

Através da mimica, registrar

—

o0s aconfecimentos, desde a
saida at¢ & volta para a
escola; interpretar com gestos
¢ posturas as diversas
formas, volumes etc.



Acreditamos que a 4rea de Expres-
sdo Artistica compreende:

— jogos de expressao *
— expressdo musical
— expressao plastica.

Dentro de cada um héa subdivisGes,
por exemplo:

expressdo plastica: artes graficas,
picléricas, artesanato, fotografia, es-
cultura etc.

Nosso planejamento para o trabalho
no pré, jardim e nas trés primeiras
séries, tenta abordar o maior nime-
ro de possibilidades, a fim de provo-
car um desabrochamento intelectivo,
criativo, imaginativo e corporal da
crianga, tentando prepard-la para a
vida.

2. Desenvolvimento

Para melhor tendermos a nossos
objetivos, fomos obrigados a distin-
guir trés grandes divisbes, a priori,
no estabelecimento de um planeja-
mento a ser executado, mais espe-
cialmente na Expressdo Pléstica.

Essas divisdes sdo: técnica didatica,
técnica dindmica e técnica de apoio.
2.1. Técnica Didatica

Como técnica diddtica compreende-
se uma atitude do coordenador em
face da crianga de 4 a 7 anos de ida-
de: é um incentivador da capacida-
de criadora, da imaginagdo e suscita
o desabrochar da crianga, criando
condigBes para que o processo se de-
sencadeie, observando e acompa-
nhando-a individualmente.

« Este nome vem em substituicio a
palavras usadas para designar tudo
0 que seja expressao corporal. “Jogos
de expressdo” condiz mais com o
trabalho que fazemos, na realidade,
com as criangas.

Nesta etapa, deve-se considerar pro-
blemas concernentes 3 educagdo vi-
sual (coordenagdio visual), pléastica
(coordenagdo tatual), cinética (co-
ordenagdo muscular) e construtiva
(coordenagao do pensamento: carto-
nagem, marcenaria, artesanato etc.).
Para melhor encaminhar a crianga, o
coordenador deve ficar atento aos
possiveis problemas que podem sur-
gir em relagdo a audigfo, aparelho
respiratério, movimentos cinéticos
etc., observdveis, também, na aplica-
¢ao de técnicas dinimicas.

O ser humano é um ser totalizador;
havendo defasagem puma parte, o
todo estard sendo afetado, provo-
cando a desarmonia. A crianga com
qualquer problema deve ser imedia-
tamente encaminhada.

A técnica didatica subdivide-se em:
objetivos especificos, conteido, téc-
nicas de apoio e avaliag3o.

As aulas podem ser no atelier, de
projecdo de filmes ou de diapositi-
vos, de observagdo, ou em qualquer
outro ambiente, procurando a inte-
gragdo curricular. Tais ambientes po-
dem ser museus, parques, zoolégico,
fabricas, circo etc.

As técnicas diddticas sao instrumen-
to basico para se explorar o mundo
original existente em criangas na fai-
Xa etdria entre 4 € 7 anos de idade.
A busca de livre expressdo € o obje-
tivo enfocado e o incentivo a livre
criatividade, um fato real. O meio
ambiente € o lugar comum que in-
teressa a cada elemento do grupo,
oferecendo a cada um estimulo para
pesquisar, remexer, revolver e trazer
a tona toda potencialidade criadora,
e atendendo as diferengas indivi-
duais.

Assim, o processo se verifica, € 0
coordenador dos diversos grupos ¢
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um atuante, nio deixando que o prin-
cipio fundamental instituido seja des-
virtuado. X um motivador scmpre
alerta para ndo deixar haver conges-
tionamentos e manter o grupo dc
criancas dentro do proccsso. Este
processo é uma viagem pessoal ¢
criativa pelo mundo da fantasia, par-
tindo do simples, da espontancidade,
do irreal, do ingénuo com uma forte
e convincente tonica: o estimulo a
capacidade criadora ¢ processadora
latente em cada um.

2.2. Técnica Dinamica

FEsta técnica é mais utilizada pelo
coordenador de grupos de criangas
na idade de 8 anos em diante. No
caso da nossa experiéncia, compre-
enderiam criangas de § ¢ 9 anos de
idade.

A técnica dindmica, exatamente um
aprofundamento da técnica didética
em linha vertical, com o auxi-
lio, muito mais atuante, das técnicas
de apoio. Nesta etapa ainda se leva
em conta tudo que vimos na técnica
didatica, porém a énfase é a solici-
tacao de cada crianca em querer
construir, conhecer, estabelecer cada
coisa almejada, no plano da expres-
sdo plastica. A sistematizagdo da
técnica diddtica se faz necessaria
contando com o dinamismo das téc-
nicas de apoio, visando ao interesse
das técnicas dinimicas. Neste caso
especifico, o coordenador, além dc
observador e acompanhante do pro-
cesso no grupo, ¢ o informador e
muito mais, ¢ o individuo mais ex-
periente que pode vir a ser solicitado
pelas criangas para responder a pos-
siveis perguntas: “Como construo
isto?” “Como fago o tragado neste
desenho?” “Quero fazer isto ou aqui-
lo e ndo sei como cortar, serrar, ris-
car etc.”

A técnica dinimica, como O proéprio
nome indica, empreende um dina-
mismo visando a criatividade expres-
siva, canalizando a abstragdo para a
realizagdo. E a efetivagdo do aleaté-
rio do mundo subjetivo infantil
numa rcalidade expressiva determi-
nada pecla vontade estabelecida de
cada crianga.

Essa técnica se subdivide como a an-
terior em objetivos cspecificos, con-
tetddos, técnicas de apoio e avalia-
¢ao.

As aulas s3o no atelier ¢ de observa-
¢do e pesquisa em qualquer outro
ambienle (museus, exposigdes publi-
cas, feiras, teatros, jogos e estidios,
fabricas, logradouros publicos) e
através de projecdo de filmes, diapo-
sitivos etc. Busca, no desenho de
observacao, um treino constante da
capacidade intuitiva da crianga.

2.3. Tecnica de Apoio

Como técnica de apoio entende-se
todo e qualquer instrumento exte-
rior que capacite a crianca a se cx-
pressar de maneira mais adequada e
a concretizar, através da expressio
plastica, os scus anscios. Estas técni-
cas estdo presentes de uma maneira
peculiar, auxiliando as técnicas dida-
ticas e, de maneira bem atuante, as
técnicas dindmicas. Na realidade,
para se criar e cxpressar, nao neces-
sitamos de coisa alguma: a capaci-
dade mental criadora do homem j4
€ em si um lugar-comum onde tudo
se processa. E s a pessoa querer €
colocar em agéio o corpo, e ji esta
criando algo. Porém o homem ¢é tam-
bém uma realidade material, situado
espacialmente. Para melhor criar, pa-
ra mclhor comunicar-se em termos
de expressdo pléstica, a criagao ne-
cessita de um instrumental visual que
possibilite essa realizagdo. Esse ins-
trumental vai desde o uso de técni-
cas basicas, elementares, de como



aplicar o guache sobre a folha de pa-
pel, de como scgurar um pincel, ou
de como recortar o papel, até as
mais complexas, tais como colagem,
gravura ¢ suas diversas técnicas, ce-
ramica e seus scgredos, aprofundan-
do, elaborando e esclarecendo, cada
vez mais, as dificuldades que possi-
bilitem a melhor realizagdo do traba-
lho de cxpressdo plastica infantil.

3. Ficha de Avaliacao

A ficha de avaliacédo, antes de tudo,
deve ser bem compreendida. Ela nédo
¢ em absoluto uma ficha dec avaliagido
cm termos de qualidade do trabalho:
“bom, ruim, 6timo, péssimo”. Deve
tal ficha situar-se como parte consti-
tutiva das trés técnicas. Podemos di-
zer que € a quarta técnica (oculta)
em auxilio tanto da crianga como do
coordenador. A ficha de avaliagdo,
em nosso entender, ndo passa de
uma radiografia, esquematizada e
técnica, da situagdo de cada elemen-
to do grupo em relagdo a comporta-
mento pessoal e perante o grupo.
Além de treinar as criangas nesta
perspectiva de autocritica, sensibili-
dade para observar etc., fornece da-
dos e informagdes a qualquer pessoa
interessada sobre a situagido do edu-
cando dentro da drea de expressdo
pléstica.

A ficha de avaliagdo visa a um fim
determinado. Observa-se o indice de
aproveitamento nas aulas de Expres-
sdo Pldastica e verifica-se o compor-
tamento da crianga, inclusive quanto
a deficiéncia fisica ou psicolédgica.
Assim, pois, técnicos em interpreta-
¢do de desenhos infantis, tragados
etc. podem verificar, através da fi-
cha, a situagdo da crianga que esta
sendo analisada e encaminhé-la devi-
damente.

A referida ficha, cujo modelo se en-
contra em anexo, estd dividida em
cinco etapas que, por sua vez, sub-

dividem-se em itens e subitens. Sdo
elas: coordenagdo motora, visual,
plastica e construtiva, e ainda orga-
nizagdo e participagao.

Tendo em vista a complexidade des-
sa ficha de avaliagdo, dificilmente
se torna possivel aplicd-la mensal-
mente. O ideal seria semestralmente,
mas, num caso especifico, pode ser
aplicada em cada bimestre. Isto evi-
tard que os pais, ou outro interessa-
do qualquer, exija do professor toda
a cole¢do de desenhos e trabalhos
da crianga, impossivel numa classe
de 30 a 35 alunos, ou num colégio
onde o coordenador de Expressdo
Plastica se ocupe dos 400 alunos
existentes ali. Sendo tal ficha, na me-
dida do possivel, radiografia fiel ou
perfil exato do que se estd passando
com o aluno, as pastas com a cole-
¢do dos trabalhos dos alunos devem
permanecer no colégio por semestre,
para se evitarem problemas de ddvi-
das que possam ser levantadas por
quem quer que seja.

Sem duvida € exaustivo o papel de
um coordenador de classe de Expres-
s3o Plastica. Porém, se as técnicas
forem encaradas por ele como meio
(processo) pelo qual o professor e a
crianga possam atingir objetivos, €
que o mais importante € a ndo abso-
lutizagdo desse meio, tera conquista-
do metade do caminho. O fundamen-
tal é o potencial criador, a especula-
¢do, a imaginagao prédiga de cada
um. O coordenador deve possuir
bastante presenga de espirito para
que o contrario ndo venha acontecer.
Deve possuir uma imaginagao elésti-
ca, intuitiva e alerta, para que as
idéias surjam e possa ele dinamizar
0 grupo, no momento exato.

A avaliacdo € acompanhada de uma
legenda que fica a critério do coor-
denador. Essa legenda permite ava-
liar, em termos de conceitos, com
exclusdo das abominaveis notas de O
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a 10, que prejudicam mais do que
ajudam, inibindo e criando o cariter
competitivo de melhor aluno. _Isto
j4 ndo tem sentido na escola inte-
grada. A escola dinimica busca a to-

talizagdo do Ser através das diversas
possibilidades de abertura € a ex-
pressdo plastica estd al para agr
numa perspectiva de catarse de todo
este processo.

Modelo de Ficha de Avaliacdo utilizada
nas aulas de Expressdo Plastica

Aluno: Idade:
Prof.: Grau:
Obs.:

Bimestres

1R O L 3 s

1. Coordenagdo Motora

dena os movimentos:
1.1. pincel

1.2. lapis-cera

1.3. caneta

.1.4. mao

2. Agilidade corporal
3

L G Gt G Gy

pago fornecido

. Instrumentos com que melhor coor-

. Visdo proporcional em relagdo ao es-

Distribuicdo ou disposigdo proporcio-

nal das figuras no espago fornecido

2. Coordenacgdo Visual

2.1. Distingue as diversas cores e suas

diversas tonalidades

.2.3. uso restrito de cores

DD ON

mes, superficies etc.

N

.2. Em relagéo a cores, denota:
.2.1. mistura indiscriminada de cores
.2.2. variedade muito grande de cores

.3. Distingue as diversas formas, volu-

.4. Concretiza a idéia abstrata imaginada

3. Coordenacdo Plastica

3.1. Tato apurado em relagé@o aos diversos
materiais usados

3.2. Criatividade

3.3. Em relagdo a comportamento expres-

sivo, denota:



3.3.1. desenho grande

3.3.2. desenho médio

3.3.3. desenho pequeno

3.4. Em relagao ao tipo de linha e cons-
tancia do tragado e do grafismo, de-
nota:

3.4.1. linha grossa ou pesada

3.4.2. linha fina ou leve

3.4.3. tragado continuo

3.4.4. tracado interrompido

3.4.5. tragado de avancgos e recuos

3.4.6. tragado trémulo

3.4.7. predominancia de linhas retas

3.4.8. predominancia de linhas curvas

3.4.9. predominancia de angulos

4. Coordenagéo Construtiva

4.1. Construtividade objetiva no desenho

4.2. Construtividade objetiva na cartona-
gem, objeto etc.

4.3. Processo adaptativo, em relagéo:

4.3.1. ao uso do material no trabalho

apresentado

4.3.2. as tarefas sugeridas

4.4. Em face do material apresentado pa-
ra execugdo das tarefas, denota:

4.4.1. inibicdo

4.4.2. timidez

4.4.3. sentimento de incapacidade

4.5. Agressividade na utilizagdo dos di-
versos materiais

4.6. Observagio, sensibilidade para deta-
lhes pictdricos

4.7. Senso pratico

4.8. Com relagdo aos detalhes, denota:

4.8.1. poucos detalhes

4.8.2. poucos detalhes, mas essenciais

4.8.3. riquezas de detalhes

4.8.4. detalhes nao relacionados

4.9. Em face da tematica, denota:

4.9.1. temaética estereotipada

4.9.2. tematica de crescente evolugdo

4.9.3. repeticdo constante na tematica

abordada

5. Organizagdo e Participagéo

5.1. Interesse pelo trabalho plastico

5.2. Iniciativa e decisdo na execugédo das

tarefas
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5.3. Apresenta trabalho limpo e em ordem

5.4. Conclui os trabalhos .

5.5. Colabora com o coordenador da
classe

5.6. Bom rendimento quando trabalha em

grupo ;
5.7. Quando em excursdo, aproveita pgm,
de acordo com as instrugbes previas
e se interessa em observar 0 meio

ambiente
Legenda:
SIM . A AINDA NAO D
NAQO 3 3 ESFORCANDO-SE E
AS VEZES : C BOA F
RELATIVA G

Modelo de Planejamento Bimestral

Roteiro de Apoio para aulas de Expressdo Plastica

Jardim / Pré 1.° bimestre

1. OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Criar condigdes para o desabrochamento da crianga diante de possiveis
dificuldades surgidas, provocando desinibigdo, observagdo, imaginacao,
auto-afirmacio etc.

— Observar coordenagdo motora, construtiva e visual.

— Criar condigdes para a possivel catarse de energias, emotividade e cana-
lizagdo da agressividade.

— Suscitar pesquisa, observagao, descoberta, busca, através da apresenta-
¢ao de material diverso expressivo.

— Provocar a expansdo da criatividade e suscitar a sensibilidade criadora.

— Desenvolver a coordenagdo do pensamento.

2. CONTEUDO
Organizagdo espacial;

— Procurar situar a crian¢a no meio ambiente e incentivd-la a tentar tra-
duzir percepgdes do concreto, passando pelo crivo da subjetividade in-
fantil, em linguagem plastica.

— Levar a crianga a buscar novas dimensdes e percepgdo do espago que
nos cerca:

® perceber diferengas dos varios materiais usados quanto a espessura,
peso, tamanho; de tipos de papel, papeldo; folhas de 4rvores, caixas,
tecidos etc.



diferengar diversos materiais quanto a graxo e aquoso, seco € Umi-
do, aspero e liso, fino e grosso
¢ iniciar-se na técnica do recorte dirigido

utilizar-se do corpo como instrumento na expressdo plastica: uso de
dedos, mado, cotovelos e nariz, do sopro. . .

® iniciar-se na técnica da composi¢fo livre (desenho linear).

— Suscitar a motivagfo criadora da crianga para a construtividade através
de montagem e colagem (material bésico: caixas, sementes, palitos, ro-
lhas, botdes). Utilizagdo da técnica do “brincando de jogar se monta e
se constréi”. Em seguida 4 criagdo construtiva surgida, dar acabamento
com guache. 623

Material bdsico: Cores primdrias, papéis, tecidos, tesoura, tintas, ldpis-cera,
material expressivo, o mais variado possivel.

3. TECNICAS DE APOIO

desenho de olhos fechados

lapis-cera com aplicagdo de anilina

ldpis-cera com folhas vivas e outros tipos de materiais
guache

recorte-rendilhado (com tesoura a mio livre)

anilina e sua aplicagdo combinada com outros materiais
colagem com material expressivo variado (areia, botdes, palitos, pé de
serra etc.)

lapis-cera e recorte: composi¢do

dobraduras: bichos, pdssaros, folhas, arvores etc.

argila

pintura a dedos.

4. TRABALHO EM GRUPO

— Pesquisa e observagdo do meio ambiente
temas preestabelecidos: Nossa casa, Nossos brinquedos, Um passeio
agradavel ao zoolégico etc.

S. AVALIACAO
Bimestral, conforme ficha de avaliag@o.

Roteiro de Apoio para Aulas de Jogos de Expressao
Jardim / Pré

1. OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Suscitar e motivar a expressdo gestual a partir do préprio grupo, levan-
do i descoberta dos movimentos, da postura corporal etc.

— Criar condigdes para uma percepgdo cada vez maior do meio ambiente.

— Provocar o relaxamento e a desinibigdo.
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— Criar condigbes para que a crianga explore a capacidade de se expressar

corporalmente. _ - & .
— Incentivar observagdo, concentragao ¢ dispersdo.

2. CONTEUDO

Percep¢ao espacial; meio ambiente (objetividade) ; mundo da fantasia (sub-
jetividade)

Percepgao corporal: o corpo da crianga, os diversos corpos € os diversos
elementos materiais: ar, terra, dgua e fogo.

— pesquisa de grupo, através da atitude gestual

— estado de contracdo e de relaxamento, da tensdo muscular ¢ de uma
descontragdo muscular

— utilizagdo do préprio corpo como instrumento de percussdo para acom-
panhamentos ritmicos.

3. TECNICAS DE APOIO

Movimentos bdsicos

— Perceber sons: ouvir e provocar sons (de varias maneiras e utilizando
diversos recursos).

— Movimentar olhos, membros: em circulos, linha reta, curva, quebrada.

— Representar simbolicamente a 4gua, o fogo e o ar.

— Movimentar o corpo representando o fogo, a lenha, a caixa. Rolar, ser
empurrado, arrastado etc.

— Movimentar com o corpo (deitado) representando a 4gua (pote, rio,
vaso, copo, dgua parada, dgua na correnteza abaixo etc.).

— Movimentar os membros simbolizando o ar.

— Representar passaros, avides, folhas ao vento etc.

Percepgcao do Mundo que nos rodeia:

— Percepgdo do meio ambiente, do tempo, do espago fisico, do nosso pré-
prio corpo, dos diversos corpos fisicos, do animal, do vegetal, da pessoa,
do eu que sou. Exercicios de contragdo, de relaxamento; toque, apal-
padela, aperto.

— Tomada de consciéncia do universo humano: comportamento social do
homem (convencional e nfo). A crianga é observada, por exemplo,
como se comporta diante de um objeto: cadeiras, caixotes, latas, vi-
dros, escadas, lanterna, tubos, ripas, lengéis etc.

— Exercicios de expressdo: andar em fila, em linha reta, em linha curva,
em linha quebrada, com os bragos cruzados para frente, com os bragos
cruzados para trds, andar com os bragos abertos, andar de olhos fecha-
dos, abrindo e fechando os bragos etc.

— Comportamento social e suas associagdes: o tato — tentar identificar
(de olhos fechados) determinados objetos, sentir o corpo humano, o
préprio corpo através do tato; sentir o corpo do préximo; andar de olhos
fechados, abrindo e fechando os bragos; dangar ritmadamente com ba-
tidas de percussdo no préprio corpo ou em objetos.



Jogos de expressdo dos movimentos

Representagdo gestual sugerida: movimento do vento, das folhas de uma
drvore, das asas de um péssaro, do avido, do trem ou outro veiculo, da mar-
cha de animais, de uma pessoa trabalhando, de atletas num campo de
esporte etc.

Exercicios de concentragdo, expansdo, dilatagdo

Modelo de estdria: Estéria do animalzinho.
O animalzinho: o sono, o acordar, a caminhada.

A concentragdo: o animalzinho em posigdo fetal, dormindo, ou em repouso,
sonhando, vagando pelo mundo do irreai, desconhecido, subjetivo.

A dilatagdo: saida do estado de inércia através da dilatagdo corporal.

A expansdo: o animalzinho vagando, explorando 0 meio ambiente, correndo,
manifestando-se.

A concentragdo: a volta a um estado inicial primitivo.

Este tipo de exercicio deve ser catalisador de todos os movimentos basicos
e deve ser repetido vdrias vezes com as criangas, apenas mudando-se a te-
mdtica: estéria da sementinha colocada na terra, o trenzinho na estagdo etc.
Cada crianga escolhe um animal de sua preferéncia para explorar o con-
texto. O coordenador pode pedir & crianga que traga de casa gravuras,
pesquisadas em revistas, do animal a ser proposto, da miquina, ou da
prépria 4rvore a ser imitada. O coordenador deve sempre procurar ressal-
tar o cardter de irrealidade da atitude dos jogos expressivos. E uma atitude
¢ ndo um fato em si. O que interessa ndo € a conclusao perfeita do exer-
cicio mas o processo vivido pela crianga.

Roteiro de Apoio para Aulas de Expressio Plastica

1.2 e 2.” séries 1.° bimestre

1. OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Criar condigdes para uma formagfo integral da crianga, suscitando sua
auto-afirmag¢io (maneira prépria de desenhar, pintar, modelar etc.), a
criatividade, a agilidade intelectiva, o desenvolvimento motor, as nogoes
basicas de espago, de composicdo de formas e cores.

— Criar condigdes para o descobrimento de novas cores, novos resultados
com os diversos materiais.

— Iniciagdo ao decorativismo no desenhar, compor etc.

— Principio do trabalho em grupo, senso de colaboragdo, pesquisa etc.

— Suscitar a valorizagdo e aproveitamento de materiais diversos.

— Suscitar a ampliagdo do campo de percepgdo visual da crianca.

CONTEUDO

Organizacdo espacial: situagdo, localizagdo e conteido espacial; percepgdo
de diversos tamanhos (grande, pequeno; largo, estreito; alto, baixo etc.).
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Elementos materiais bdsicos: tesoura, tecidos, papeis variados, pincel, lapis-
cera (cores primdrias), guache etc.

Incentivo a pesquisa: pesquisa das cores; partindo das prim4rias _chegar
as secundarias; pesquisa de texturas: através da colagem, perceber diversas
texturas (macio-liso, enrugado, grosso, aspero et_c.); pesquisa lmqar_: linhas
horizontais, quebradas, verticais, curvas, _diagonals; desenhar da dlrenta’ para
a esquerda ou da esquerda para a direita; desenhar com uma cor unica,
posteriormente comr duas, trés e quatro.

3. TECNICAS DE APOIO

— recorte com tesoura, sem tesoura, utilizando as mdos (papéis, tecidos,

plasticos etc.) o )

colagem de tecidos, papéis variados e diversos materiais expressivos.

lapis-cera derretido e o uso da anilina

guache, sua aplicagdo e diversas possibilidades de pesquisa

ldpis-cera, derretido ou ndo, com anilina de uma sé cor

nanquim conjugado com ldpis-cera

giz, molhado ou ndo, fixado com “Color-Jet”

desenho linear com canetas, lapis-cera, pincel etc.

aguada

confecgdo de méscaras (animais ou personagens)

modelagem na argila

confec¢do de objetos, animais com material diverso (caixas, palito de

fosforo, rolhas etc.)

~— biscoito criativo (massa de biscoito que deverd ser trabalhado pelas
criangas e posteriormente assada para a merenda).

AT RIS

4. TRABALHO DE GRUPO

Pesquisa através de revistas ou fotografias. Escolhido um recorte de revista,
o grupo de 5 criangas vai interpretar aquilo que estd vendo através do de-
senho linear, da pintura a guache etc.

5. AVALIACAO (Vide ficha de avaliagdo anexa)

Roteiro de Apoio para Aulas de Expressdo Plastica
3. série 1.° bimestre
1. OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Criar condigdes para a criatividade infantil,

— Valorizar o carater inventivo a partir da nossa realidade e de qualquer
material expressivo que for apresentado.

— Criar condi¢bes para maior percepg¢io de espago através dos materiais
apresentados; nogdo de composigdo desses espagos.

— Incentivar atividades grupais.

— Ao criar condi¢des para a criatividade, objetivd-la através do desenho,
da cerdmica, da cartonagem etc.

— Procurar incentivar o cariter inventivo da criacio espontinea.
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5.

CONTEUDO

Organizagdo espacial: nogdo de espago, movimento e equilibrio; com-
parar os estados de inércia e de movimento.

Conhecimento e pesquisa em torno de novos materiais expressivos: vi-
dro, botdes, folhas secas, contas, sementes, plastico etc.
Conhecimento de diferentes tonalidades, saber nomed-las, distingui-las,
misturando os tons para descobrir os subtons.

Incentivo a pesquisa: desenho linear, formas tridimensionais na carto-
nagem, escultura, diorama etc.

Nogdes de superposi¢des tanto na colagem como nos diversos usos de
tintas e materiais.
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TECNICA DE APOIO

aprendizado bdsico: utilizagdo de carvdo, ldpis-cera oleoso, pastel, giz
colorido ¢ fixador

desenho abstrato através de coisas observadas (partindo do real para
o irreal)

guache

nanquim lavado e encerado

lapis-cera colorido e uso do guacne branco

nanquim c¢ vela

mosaico com vidros, pastithas, sementes etc. e guache

mosaico com papel picado ou recortado

colagem com materiais expressivos

colagem conjugada com lapis-cera e guache

manchas ¢ pesquisas de formas (anilina, guache, l4pis-cera)

uso da argila na cerdmica ou escultura

mobiles

cartonagem, diorama e dobraduras de papéis

confecgo de madscaras com tecidos, papeldo, caixas etc.

TRABALHO DE GRUPO

Visita ao Museu de Arte Sacra de S3o Paulo.

Desenho de interpretagdo (em grupo, do que viram no museu).
Pesquisa por escrito sobre aquilo que viram no museu e suas obras mais
interessantes. Tentativa de andlise. Ilustragdo do texto com pequenos
desenhos.

AVALIACAO (Através da ficha de avaliagdo anexa).

Bibliografia Especifica
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THOMAS HUDSON *

EDUCACAO CRIADORA
NAS ESCOLAS
SECUNDARIAS

Este material, ao mesmo tempo em
que ¢ expressivo, do nosso ponto de
vista, acerca de alguns aspectos re-
levantes da educagao global, preten-
dc particularmente sugerir um novo
testemunho que possa auxiliar o pro-
fessor, na educagdo secunddria.

Objetivos Gerais
e Programas

1. A partir de um padrdo diversi-
ficado porém equilibrado da edu-
cacdo geral, as atividades criadoras
— que tradicionalmente s3ao enten-
didas como arte — devem assumir
um papel vital e construtivo.

2. Embora devamos ter como ob-
jetivo estimular a habilidade criado-
ra inata, devemos igualmente desen-
volver a sensibilidade da crianga e
educar as suas capacidades como
um todo.

3. Ao mesmo tempo em que esti-
mulamos e desenvolvemos a habili-
dade criadora individual, devemos
incentivar uma atitude criadora co-
letiva; é preciso ter em mente a im-
portincia da experiéncia partilhada,
das atividades integradas e do es-
forgo da criagdo coletiva.

* Diretor de Estudos do Cardiff College
of Art (Inglaterra).

A colaboragdo dos individuos, a
despeito da diversidade de lingua-
gem individual e da divergéncia de
pontos de vista, amplia o significado
da educag@o criadora na medida em
que extermina o conflito entre os
homens. Diversidade e diferenga de
linguagem, de forma e de expressdo
podem gerar reconhecimento, respei-
to e compreensdo em lugar de in-
compatibilidade insensivel.

4. Devemos concentrar-nos numa
educagdo visando a forma de vida
mais criadora para todos, em vez
de indevidamente ‘‘supervalorizar-
mos” e apoiarmos aqueles que de-
monstram “inclinagGes artisticas” ou
aqueles que sdo supostamente “bem
dotados™ através da realizagdo de
cursos baseados em conceitos de ha-
bilidades de elite.

Tem sido feita grande confusdao no
tocante aos processos “artisticos” e
“criativos”. Seria recomendével ter-
mos em mente que NOssa responsa-
bilidade deve recair numa educagdo
criadora em lugar de apenas seguir-
mos um programa de “fazer Arte”.

5. O comprometimento do aluno
com sua prépria educagdo deve ser
considerado como um fato, na me-
dida do possivel. Em todos os niveis
de educagfio, a crianga deve estar
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informada a respeito das perspecti-
vas e objetivos do trabalho em ques-
tdo, ¢ a longo prazo deve reccber
uma explicagdo dos principios que
envolvem a sua educagdo. Quando
possivel, a crianga deve exercita’r es-
colha e selegdo: escolher seu proprio
ingulo de pesquisa, inventar seu
proprio problema, tanto quanto res-
ponder a questdes de outras pessoas.

Um sentido de responsabilidade e
controle pessoal ¢ engendrado pela
caracteristica “gestaltica” dos pro-
cessos de arte criadora — a crianga
mais jovem ou o adulto mais bem
dotado sdo igualmente responsaveis
por uma situagiio “total”. Este é o
equilibrio necessario ao carater frag-
mentdrio de qualquer outro tipo de
educagao.

6. Selegdo ¢ expressdo, tanto no
comportamento criador como na so-
lugdo construtiva de problemas, con-
duzem a padrdes e julgamentos de
significagao pessoal. A experiéncia
pratica poderd gerar a confianga
tanto fisica como emocional, na me-
dida em que atinge a efetiva reali-
zacdo dos fins. Devemos ensinar de
forma que a crianga possa demons-
trar suas idéias; devemos aprender
a objetivar o sonho, a transformar
uma imagem Ou um conceito numa
realidade concreta precisa.

7. Na medida em que cada vez
mais o conhecimento é adquirido
visualmente, maior é a importancia
desta disciplina e todo esfor¢o deve
ser feito no sentido de estender sua
influéncia ao curriculo, 4 vida da
escola, a educagdio e a vida em ge-
ral. E necessirio compreender que
esta disciplina é tdo profunda, com-
plexa e significativa quanto qualquer
outra; o papel de “enteada” (maté-
ria-complemento) em termos de
tempo, programagéo de horério, cor-
po docente e problema financeiro,
nao € mais aceitdvel,

Nido se pode, também, aceitar o
papel de “complemento adicional de

beneficio cultural”, nem mesmo 0O
apelido de “departamento de servi-
¢o artistico”, a ndo ser que 1SsO Im-
pliquc uma atividade integrada, ou
uma colaboragiio e assisténcia num
aprecidvel nivel criador.

8. O ensino deve fixar a aprendi-
zagem visual e pldstica adquirida
através de compreensdo formal, ex-
periéncia prética, e consideragdo in-
telectual. Os processos fundamentais
do ensino devem incluir pesquisa,
observagdo, andlise, organizagdo ¢
desenvolvimento, mas nao necessa-
riamente através de um método “li-
near” ou formal; & preciso deixar
oportunidades para o instinto, o “in-
sight”, o incidental, o acidental, e
0s concceitos visuais ¢ mentais forne-
cidos pela inspiragdo. Nido ha lugar
na cducagdo criadora para “exerci-
cios” ndo-criadores.

A observagio ndao deve estar limi-
tada a agao do olho, nem a circuns-
cri¢do do auxilio mecinico; deve in-
cluir a penetragdo do objeto, do
problema etc., em varios niveis —
fisico, fisiologico e psicolégico. A
pesquisa deve scr ilimitada — tendo
em vista algo desconhecido antes
que um fim preconcebido. O pro-
fessor deve ter ciéncia daquilo que
pode ser ensinado e daquilo que
pode ser descoberto por um indivi-
duo. Este conceito deve estar aberto
as reformulagdes. A educagdo deve
scr vista como um processo forma-
tivo e expressivo, nio apenas duran-
te os chamados “anos de formagdo”,
mas antes como um autodesenvolvi-
mento continuo.

9. A educagiio criadora ndo deve-
ria lidar, efetivamente, apenas com
o trabalho em duas e trés dimensdes,
a area entre elas e suas extensdes,
mas também com o desenvolvimento
de idéias que envolvem atividades
inter-sensorial ou “intermedia”. Nes-
sa medida, abrimos novas areas de



possibilidades, novas formas ¢ ins-
trumentos de expressao.

Existe ainda a tendéncia de aceitar
formas convenientes e rétulos (por
exemplo, pintura ¢ cscultura, dese-
nho etc.), sem considerar suas im-
plicagdes, e ndo reconhecendo que
ocorrem consideraveis desenvolvi-
mentos entre, ao rcdor e além de
definigdes reconheciveis historica-
mente. Toda educagdo através da
arte que se restringe a rotinas estan-
dardizadas, a reagbes preconcebidas
¢ a férmulas académicas, deve ser
considerada inadequada.

Da mesma forma, todo processo ou
técnica ensinados em nivel ndo-cria-
tivo deve ceder lugar a uma tecno-
logia mais criadora na qual a crian-
¢a contribui pessoalmente, dominan-
do processos ¢ material; mente e
processos mentais “liberados™ pela
tecnologia e pelas maquinas, nao
escravizadas por elas,

10. Os processos criadores, o de-
senvolvimento de aptidoes constru-
tivas e a solugdo de problemas fun-
cionais devem estar integrados aos
aspectos intelectual, histérico e aca-
démico do tema.

Da mesma forma que ndo nos diz
respeito o adestramento exclusivo
de aptiddes, nem a elite artistica,
também ndo nos interessa o treina-
mento de especialistas em histéria
de arte, nem mesmo o isolamento
de uma outra disciplina — e muito
menos devemos despejar um balde
de cultura sobre nossas criangas num
pequeno espago de tempo, malbara-
tando esperangas de realizagdo de
um bom gosto conformista.

11. A crianga deve ser treinada e
ter oportunidade para manusear
adequadamente sua prépria sensibi-
lidade, para explorar e elucidar os
mundos do ver, conhecer e sentir, a
fim de que possa desenvolver uma

segura ¢ significativa orientagdo psi-
coldgica pessoal e contribuir criado-
ramente para a situag@o coletiva so-
cial. Muitos dos conceitos mais sig-
nificativos da atualidade e de nossa
cultura ndo podem ser devidamente
elaborados através da observagdo di-
reta, e nem representados a partir
de um ponto de vista prefixado.
Nossa tarefa autoconsciente consiste
em captar em profundidade a natu-
reza do problema — e o problema
¢ o homem.

O feitio individual e potencial do
homem esta expresso em toda crian-
¢a. A crianga é uma das maiores
descobertas deste século — toda
crianga ¢ capaz de desenvolver sua
prépria consciéncia visual e plastica
e sua prdpria linguagem. A crianga
precisa ser municiada com uma edu-
cagdo adequada a fim de que, num
mundo de valores oscilantes € mu-
tiveis, possa ao menos ter conheci-
mento de seus predicados, questio-
nar-se acerca de questdes que pos-
sam ajudéd-la na construgdo de nor-
mas pessoais e estabelecimento de
novos valores.

12. O ensino deve e pode ser um
processo criador, com crescimento
ideolégico, com alicerces numa filo-
sofia efetiva, varidvel quanto a for-
ma, de facil adaptagdo e de carater
pessoal. Deve ser suficientemente
aberto para ser autocritico, autoge-
rador e revitalizante. De todas as
matérias educativas, a nossa prépria
é, e deve continuar a ser, a mais
progressiva, criticamente introspecti-
va, Durante os ultimos anos come-
gamos a examinar a nossa conscién-
cia educacional, e descobrimos que
ndo existe um unico caminho para
o ensino criativo, tanto quanto n@o
existe uma Ynica forma de ser cria-
dor.

Existe um bloco de experiéncia,
conhecimento e poder criador que
podemos chamar de nossa cultura;
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tudo que nela for aproveitdvel deve
servir de inspiragdo para participar-
mos dela e para a ela nos agregar-
mos. A educagdo deveria ter um ca-
riter de inspiragdo e de revelagdo,
embora com muita fregiiéncia néo
o tenha. Existe pouca evidéncia, por
exemplo, de que a reconhecida ener-
gia criadora e qualidades vitais dos
adolescentes refletem-se naquilo que
fazem nas aulas de arte. Até que
cada sala de aula e atelier assuma
sua propria situagdo de pesquisa, se-
remos apenas profissionais de uma
linguagem primitiva.

Na nossa sociedade de consumo, o
professor parece ter sido deixado
para trds pelo aluno, em termos de
mutabilidade de condigdes, de tarefas
etc. O fim da elite, ainda que limi-
tado, do papel do professor “sabe-
tudo” significa que ele precisa de
condigbes a fim de que sc possa
ajustar e desenvolver possibilidades.
E ridiculo que, neste mundo em
mutabilidade, o professor receba
uma assim chamada educagdo, para
em seguida ser quase que invaria-
velmente entregue sozinho a luta.
Nédo admira que muitos professores
rapidamente se sintam perdidos.
Apdbs os primeiros cinco anos de
magistério, deveria ser facultado ao
professor um estigio de 3 meses de
pesquisas criadoras, em um Centro
de Professores; apds nove anos, mais
seis meses e, entre 0 122 e 159 ano
de magistério, o professor deveria
ter direito de candidatar-se a um
ano de estudos programados para os
adultos. Qualquer coisa nesse sen-
tido deve ser desenvolvida ou nos
defrontaremos com o desmorona-
mento da verdadeira ideologia com
a conceituagdo de novos principios
sem condigdes de real frutificagdo —
Ou permanecemos com a imagem de
uma educagdo artistica, em lugar da
Realidade de uma educagiio criado-
ra.

O Trabalho Bidimensional

a. O trabalho em duas dimensdes
tem-se relacionado com grande fre-
qiiéncia com limitado tema pictérico
e com o desenvolvimento da habi-
lidade manual — em vez de desen-
volver a iniciagdo visual numa pers-
pectiva muito mais ampla. Na medi-
da em que ¢ necessdrio aprendermos
a observar de forma acurada e obje-
tiva, ¢ necessario ultrapassarmos a
aparéncia superficial das coisas. A
curiosidade do aluno deveria ser es-
timulada no sentido de “penetrar” o
“objeto” de fato ou como um ato
da imaginagio, explorando ou expe-
rimentando em profundidade o pro-
blema ou a idéia em termos do que
ele sente subjetivamente a respeito
daquilo que obscrva e conhece.

b. Na medida em que as 4reas
gerais de interesse podem ser defi-
nidas pelo professor, o aluno deveria
ser encorajado a escolher seu aspec-
to especifico e demonstrar um ponto
de vista pessoal.

A linguagem com que o aluno tra-
balha deveria ser de sua prépria es-
colha motivada pela sua inclinagio
natural e desenvolvimento. Cabe ao
professor decidir com que lingua-
gem (nivel de abstragdo ou figura-
¢d0) o aluno deve trabalhar.

¢. De modo geral, serd necess4rio
ensinar alguns aspectos tradicionais
da percep¢io visual, bem como al-
guns sistemas projetivos tuteis, mas
estes métodos devem ser encarados
como aspectos especiais da comuni-
cacdo funcional, e ndo necessaria-
mente empregados como métodos
basicos da linguagem pessoal de
todo mundo. Podemos, naturalmen-
te, explorar sistemas visuais eviden-
ciados por outras disciplinas.

d. As duas 4reas dimensionais de-
vem conter atitudes tradicionais de
pesquisa — desenho de temas pes-



quisados, formas, idéias etc. — an4-
lise e desenvolvimento. Devem tam-
bém favorecer idéias imediatas, con-
ceitos fornecidos pela inspiragio, in-
cidentes criativos ectc.

e. Material e recursos podem ser
de qualquer cspécie ou combinagio;
criar novos planos para screm tra-
balhados, bem como explorar dife-
rentes planos cxistentes. Embora o
trabalho possa iniciar-se em duas
dimensdes, caso a idéia ou desen-
volvimento criativo o justifique, po-
deria chegar até o relevo, ou seja,
cnvolver as trés dimensdes. Os re-
cursos ecxistem para serem explora-
dos numa diversificada gama de in-
terpretagdes individuais, originando
também novas formas e idéias; mas
ndo devem ser utilizados no ensino
de técnicas superficiais; se as idéias
sdo vitais e o aluno estd criativa-
mente envolvido, as técnicas acom-
panham essas idéias, ou seja, expan-
dem-se como parte da forma da
idéia, da expressdo e da formulagdo.

f. A crianga deve aprender a de-
monstrar um cquivalente para varios
fenémenos. A medida que ela perce-
be, apreende o mundo da natureza,
a natureza construida pelo homem
¢ o mecio ambiente, deve aprender a
inventar equivalentes visuais e estru-
turais em duas dimensdes. Seus si-
nais podem representar, mediante o
respectivo equivalente, como as coi-
sas sao feitas, como vém a ser feitas,
como funcionam, como sio motiva-
das, arquitetadas, construidas etc.

A claboragdo de sinais seria também
outra fonte bdsica para a experimen-
tacdo, através da exploragdo das ca-
pacidades fisiolégicas de cada um: o
movimento dos dedos, das maos, dos
bragos e do corpo; s@o os processos
de acdo usados criativamente.

g. Nenhuma representagdo € ne-
cessariamente melhor que outra, sal-
vo num contexto especifico. J4 que

muito poucas criangas tém. a chama-
da habilidade manual “natural” em
grau elevado — este fator ndo deve
ser apresentado como qualificagdo
basica de realizagdo — existem mui-
tas outras bases para avaliagdo e
para “fazer bem as coisas”. Os au-
xilios mecanicos e quaisquer meios
préticos devem ser permitidos, ex-
plorados e utilizados tanto quanto
tradicionais “normas” artisticas, as-
sim como diagramas, graficos e ou-
tros sistemas bidimensionais podem
ser tdo uteis e efetivos quanto a
criagdo de signos mais subjetivos.

h. Esta area envolve também os
sistemas de comunicagdo visual, nas
formas diretas e indiretas dos simbo-
los, sinais, imagens etc. O que pre-
tendemos significar, como demons-
tramos, como interpretamos etc. Di-
ferentes sislemas, linguagens, niveis
de simbolismo sdo utilizados no
mundo em que vivemos, em NoOSSO
meio ambiente quotidiano — apren-
demos a nos ajustar a esta realidade
e a encontrar nosso caminho através
de uma infinidade de informacdes,
ordenando-as e classificando-as para
nosso uso pessoal e coletivo.

i. Tudo isso, obviamente, implica
muitos aspectos especiais que O pro-
fessor desejard desenvolver. Mas
hi também evidentemente algumas
dreas que devem ser aperfeigoadas
para beneficio geral. O desenvolvi-
mento da sensibilidade biolégica as
cores, a pesquisa inerente a comple-
xa faixa de possibilidades seguidas
pela exploragdo e desenvolvimento
pessoais devem figurar como aspec-
tos imperativos.

O Trabalho Tridimensional

a. O trabalho tridimensional nao
deve limitar-se as tradicionais ativi-
dades de modelagem e escultura,
bem como a apreciagdo da forma tri-
dimensional n3o deve estar limitada
as caracteristicas da forma natural.
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O trabalho deve explorar qualquer
material; nenhum material ¢ melhor
que outro, nem mais especifico para
processos criadores, salvo em con-
textos particulares — cascas de ba-
nana e cinza podem ser tdo apro-
priadas quanto o mirmore € 0 Ouro.
Devem ser considerados, classifica-
dos ¢ explorados todos os tipos de
material.

b. O trabalho pode ter um de-
senvolvimento a partir de idéias bi-
dimensionais, ou pode constituir
especificamente uma idéia tridimen-
sional. O trabalho tridimensional
ndo precisa ser necessariamente re-
lacionado ao sélido ou a massa, mas
pode incluir qualquer desenvolvi-
mento em duas ou trés dimensdes.
Os alunos devem ter a oportunidade
de, as vezes, trabalhar simulta-
neamente nessas dimensSes. Se der-
mos oportunidade aos alunos, maior
numero de trabalhos podem ser fei-
tos, e os realizados em trés dimen-
sbes serao bem mais numerosos do
que se verifica atualmente nas esco-
las.

¢. Pré-condicionando modelos para
reagdes predeterminadas — os ma-
teriais e a terceira dimensdo nao
devem restringir-se aos materiais
geometricamente fabricados, nem ao
instrumental de modelagem. Devem
ser explorados os métodos ndo for-
mais ¢ informais que proporcionam
novas associagdes, novas combina-
¢Oes de material. Os materiais de-
vem ser experimentados tanto com
finalidade ‘“destrutiva”, quanto
“construtiva”. O que & “certo” para
uns, ¢ “errado” para outros, enquan-
to alguns preferem uma construgio
grotesca outros a rejeitam preferindo
pecas com acabamento perfeito.

d. As criancas devem trabalhar
mais comumente tirando mais parti-
do de suas possibilidades do que de
suas deficiéncias. A preferéncia por
materiais e formas especiais deve ser

respeitada e explorada, mas ¢ reco-
menddvel contrabalangar cssa prefe-
réncia com uma diversificagdo que
oferega valores complenicntares.

O trabalho deve ser orientadg para
uma significativa compreensao de
escala, mais quc para proporgocs
arbitrarias e de acordo com a moda.
Todos os alunos devem participar
de projctos que envolvam trabalho
de grupo, colaboragio e organiza-
¢do. Na medida do possivel, os pro-
jelos devem ser “reais” e “significa-
tivos”, em vez de “hipotéticos” e
“académicos”.

e. O trabalho tridimensional deve
envolver mais formas e conceitos
dindmicos que estaticos: muitas
criangas estdo aptas a lidar com
equipamentos mecinicos e eletrdni-
cos simples. Ndo ha razdo para nio
explorarmos estes campos, mesmo
porque podem servir de integragdo
com outras disciplinas.

Devemos também lembrar que, em-
bora possam ser limitados os pro-
cessos ¢ equipamento na sala de
aula, estidios ou oficinas, quaisquer
processos conhecidos (ou seus pro-
dutos, quer tradicionais ou “moder-
nos”, nianuais ou mecanicos) —
até eletrénicos — estdo abertos 2 ex-
ploragéo.

Materiais e Processos

a. Quando possivel, deve haver
desenvolvimentos especificos na pra-
tica das oficinas ¢ no uso construtivo
de materiais. As circunstancias po-
dem ser limitadas, mas nfo precisam
nem devem ser restringidas pelas
condigdes fisicas — papel, cartolina,
barbante, corda, eldstico, arame, ri-
pas etc. podem ser utilizados numa
sala de aula com tecnologia minima.
A situagdo de uma oficina pode
muitas vezes ser melhorada median-
te a colaboragdo com outros depar-
tamentos (por exemplo, o de ma-



deira e metal), mas todo departa-
mento de “Arte” deve procurar am-
pliar sua faixa seletiva de equipa-
mento e magquinaria.

b. Uma tecnologia construtiva e
criadora € bem mais problema do
professor de arte que do especialista
em tecnologia. As criangas podem
criar sua prépria tecnologia — po-
dem inventar formas enquanto
aprendem a usar as ferramentas.
Todo problema técnico é também
um problema estético.

c. Apos experimentar os materiais,
“relacionando os materiais e orde-
nando as coisas” etc., os alunos de-
vem dispor de um periodo para ex-
plorar suas descobertas. Deve ser
uma fase pessoal — quer resolvendo
problemas funcionais, quer visando
a expressdo aberta.

d. Cada crianga deve ter a opor-
tunidade de trabalhar com uma
gama variada de materiais — mais
particularmente com diferentes ca-
racteristicas, como, por exemplo, a
rigidez, a flexibilidade, a plasticida-
de; as particulas (limalha de ferro,
pS de madeira), os liquidos, os ga-
ses (espago).

e. A tradigdo artesanal tem criado,
na maioria das vezes, inibigdes que
bloqueiam a criatividade. Na medida
em que o artesanato ou processos
sdo pedagogicamente importantes no
curriculo, os objetivos devem ser
abertos com um minimo de precon-
ceitos; por exemplo, a impressdo ndo
deve limitar-se a imagens pictéricas
bidimensionais prdprias para deco-
rar paredes — por que ndo aceitar-
mos impressos tridimensionais, im-
pressos dobraveis, difusor estrutu-
ral, impressos multiplos e murais,
imagens misturadas do ambiente e
outros? A ceramica freqiientemente
se prende 4 “louga de barro acroma-
tica”, onde as criangas revivem pa-

péis histéricos (executando pegas
peoliticas) solicitados, quando na
verdade hd uma extensa gama de
possibilidades pessoais, expressivas,
esculturais, construtivas, arquitetu-
rais, industriais, artisticas e ambien-
tais.

f. Muitos lares possuem ferramen-
tas mais sofisticadas do que as exis-
tentes nas oficinas (instrumentos
manuais movidos a eletricidade,
gravadores de fita etc.). Cada crian-
¢a ndo deseja ou precisa usar ma-
quinaria mais moderna, todavia o
professor pode colaborar com ela
experimentando outros equipamen-
tos, desenvolvendo uma atitude cria-
dora no setor tecnoldgico, ou apro-
veitando problemas “reais” no setor
da fisica (cor, luz, dindmica). Mes-
mo que ndo seja capaz de lidar com
os mais recentes materiais modernos,
esteja seguro de que estd exploran-
do até as dltimas possibilidades os
materiais tradicionais (tanto pelos
métodos “errados” quanto pelos mé-
todos “certos”) e que vem testando
novas combinagoes.

Organizacdo e Desenho

a. Tradicionalmente o desenho tem
sido chamado de “trabalho em pa-
pel”, o que implica pensamento bidi-
mensional. Certamente existe um
lugar para o desenho bidimensional
no curriculo, mas isso ndo deveria
limitar-se aos padrdes decorativos
ou arbitrérios.

b. O desenho requer uma dessas
condigbes:

I. fontes de informagdo suficiente-
mente pesquisadas, natureza orgéani-
ca ou inorginica, fontes cientificas,
histéricas, formadas e estruturadas
pelo homem:.

II. um sentido de organizagdo e
escala simétrico, assimétrico,
equilibrio dindmico etc., senso geo-
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métrico, informal, ordenado, com

repeticdo e controle.

III. idéias inspiradas; habilidade
para desenvolver material basico,
adaptavel, variado ¢ orquestrado.

1V. capacidade de representar cria-
dora ¢ visualmente, “liberdade men-
tal” para manipular as imagens —
pensamento € agdo simultaneos.

O modelo deve ser empregado de
preferéncia tendo em vista um pro-
posito, quer como uma forma inven-
tada — arle pessoal — quer como
um objetivo inventado — fung@o.

c. A orgapizagio bidimensional
deve ser também uma area onde o
aluno possa trabalhar com todos os
tipos de variagao de superficies, tan-
to pelos processos Opticos e tdteis,
como pelos sistemas visuais. A cor
deve ser parte integrante da organi-
zagdo. O trabalho deve envolver
uma gama bem diversificada de for-
mas, linguagem e desenvolvimento
de simbolos, estruturas lineares, area
de manipulagdo ¢ coordenagio.

d. Os alunos devem explorar suas
estruturas e imagens de todas as ma-
neiras que possam — quer como for-
mas pessoais Unicas, quer como
formas repetitivas no campo da in-
formagio.

e. Em seguida 4 exploragdo dos
materiais e processos em trés dimen-
soes, surgird o desejo natural de ex-
plorar ou testar os desenvolvimentos
iniciais — mas projetos e problemas
deverdo ser avaliados.

Devem ser dadas novas oportunida-
des de selecdo pessoal ¢ desenvolvi-
mento, embora deva existir um equi-
librio entre a criatividade tinica e a
funcgio.

Se possivel, convém levantar alguns
problemas como resultado de inte-

ragio entre varias disciplinas. _Nqs
escolas que tém processos especiali-
zados e tradicdes, deve-se tentar de-
senvolver novas formas € novos pro-
blemas.

f. A geometria criativa deveria ser
uma das arcas mais desenvolvidas
da organizagdo tridimensional. Nio
existe o menor valor em simples-
mente reproduzir os sélidos de Pita-
goras num nivel de decoragdo nata-
lina. Devemos envolver a crianga
numa estruturagio criadora, trazen-
do algum significado sensivel aos
problemas de estrutura e espago,
mas procurando um desenvolvimen-
to além do sélido ¢ do plano, do
retilinco e do angular, em forma
geométrica curvilinea, das formas
elasticas, flexiveis, relacionadas com
os modernos conceitos matemaéticos.

Desenvolvimento Integrado de
Instrumentos, Informacgoes e
Idéias

As barreiras entre as disciplinas di-
minuem, o isolamento dos sentidos
cede diante do livre curso de respos-
tas ¢ idéias. Isolamos, com demasia-
da freqiiéncia, as atividades, sem
falar do respeito exagerado, do
medo a incompeténcia inexperiente
numa linguagem desconhecida;
existe ainda uma gama enorme de
possibilidades avaliativas, surgindo
de novas combinagdes de sistemas,
ou simplesmente pela n3o limitagiio
dos modos de expressiio, a um tra-
balho especifico. Durante muito
tempo, fomos inibidos por uma ati-
tude separatista extremamente sim-
plista com relagdo aos sentidos. O
objeto mecénico produz um ruido, a
estrutura envolve um som; quer per-
manegamos no nivel do ruido e do
som, quer nos desenvolvamos dentro
do plano da masica, ¢ um assunto
de capacidade individual ou de cola-
boragdo de grupo. A fisiologia da
construgao de simbolos implica agio
e movimento — devemos desenvol-



ver tanto esta 4rea quanto a das
imagens — desenvolvimentos em sé-
rie, tempo-seqiiéncia, a demonstra-
¢do das idéias pela aglio, bem como
o envolvimento sdo aspectos naturais
da vida criativa. As respostas 3as
idéias deveriam ser ao menos tdo
importlantes quanto as respostas aos
materiais. Quando as idéias sdo for-
tes, importantes e significativas, elas
exigem e criam suas novas formas.
Desconhecemos o que serdo as for-
mas significantes — a “Arte” do
futuro, — mas sabemos que todas
as formas que existem na arte do
século XX existem no trabalho da
crianca. Toda sala de aula comporta
sua propria condigdo de pesquisa, e
pode procurar seus préprios e autén-
ticos desenvolvimentos criativos.

O Meio Ambiente

a. Até agora, a capacidade criati-
va dos adolescentes ndo tem sido
ainda bastante evidenciada na edu-
cacdo através da arte. Raramente
também vemos maior relacionamen-
to entre o que acontece nas salas
de arte e a dinimica do mundo cir-
cundante. A repercussdo artistica €
inexpressiva.

As criangas deveriam utilizar seu
treinamento visual néo apenas para
observar de uma forma apreciativa,
mas para responder a outras inter-
feréncias e implicagbes — hid um
considerdvel campo de “sociologia
visual” e de “psicologia visual” para
pesquisa. Vendo um mundo estético,
de um ponto de vista fixo, captado
numa imagem pictérica isolada, elas
podem revelar muito pouco a res-
peito da natureza da vida.

b. Como podemos desenvolver
nossa objetividade, colher informa-
¢Bes, selecionar, classificar e utilizéd-
las? Que instrumentos e técnicas au-
xiliares empregamos? Podemos ser-
vir-nos da informagdo e imagens de

outras pessoas? Como elaboramos
visualmente conceitos sociais com-
plexos e formas visuais também
complexas?

c¢. Tudo que se faz contém uma
proposigdo estética — tudo que ve-
mos estd aberto a julgamento e ava-
liagdo criticos. Julgamentos de valor
provenientes da tradi¢do, treinamen-
to e fixagdes, cultura erudita ou po-
pular deveriam ser entendidos a luz
da experiéncia pessoal e de sua con-
tribuigo.

O mundo em que vivemos e que
criamos deliciosa e destrutivamente,
os objetos que fazemos e o que fa-
zemos com nés mesmos S30 pergun-
tas para serem definidas, ajustadas
e respondidas. Somos a sociedade
mais neurdtica e destrutiva que ji
existiu, mas também provavelmente
a mais criativa e perceptiva.

d. O que sabemos dos outros ho-
mens de hoje e de ontem: histéria
vista como experiéncia coletiva, a
importancia de nossa cultura, a cul-
tura do primeiro homem realmente
“autoconsciente”, as imagens sem
data, as culturas dos outros homens,
sobretudo as ndo dominadas pela
cultura européia ocidental, o desen-
volvimento da revolugdo industrial
no século XX, a nova revolugio ele-
trénica, a arquitetura, o desenho, a
informag@o, recursos visuais adequa-
dos, arquivo de slides, biblioteca,
revistas etc.?

e. Orientagdo pessoal € um ponto
de vista psicoldgico: desenvolvimen-
to de normas pessoais, evolucao de
gostos coletivos, padrdes modernos
de diferentes estilos de vida. A edu-
cagdo visual propicia a base de cri-
térios, em lugar da imposi¢do de
critérios predeterminados de bom
gosto. A ruptura de falsas barreiras
mentais, evitando as priticas restri-
tivas de disciplinas isoladas e das
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barreiras artificiais entre os assuntos,
preparou uma crianga para enfrentar
mais efetivamente a complexidade
da vida moderna.

As implicagdes de uma cultura jor-
nalistica em crescimento requerem,
mais do que nunca, a capacidade de
penetrar os problemas em certa pro-
fundidade. Outro ponto é o desejo
sempre crescente da crianga de ver

as coisas orientada subjetivamente,
muitas vezes envolvida de um “cen-
tro pessoal indulgente”. E tarefa da
educagdo desenvolver o centro pes-
soal a partir de suas forgas existen-
tes, mas a0 mesmo tempo envolven-
do o individuo de uma forma res-
ponsdvel, a fim de que ele possa
contribuir para a sociedade e seu
meio em vez de tornar-se uma vitima °
complacente e apatica.



FEODORA THERESIA
MCKAIL*

ATIVIDADE ARTISTICA
COM FINS TERAPICOS
E EDUCATIVOS

Introducao

Modernamente, os educadores e te-
rapeutas (ém-se preocupado cada
vez mais em encontrar caminhos
para desenvolver o potencial criador
do individuo, respondendo assim as
necessidades e exigéncias dos tempos
atuais.

O comportamento do homem se tor-
na cada vez mais agressivo, como se
evidencia pelas guerras em virias
partes do mundo, pelas diversas for-
mas de violéncia e pelas mortes pro-
vocadas pelas maquinas.

O abismo entre as geragGes se torna
cada vez maior, os lagos familiares
se enfraquecem, aumentando a in-
seguran¢a do homem de nossos dias.
Talvez uma das respostas para esses
desajustes esteja na atividade artis-
tica, que pode contribuir significati-
vamente para a maturagdo do indi-
viduo, seja ele adulto ou crianga,
normal ou excepcional. Essa ativida-
de ajuda a desenvolver o sentido de

* Psicologa clinica, licenciada pelo
Instituto de Psicologia aa Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro.
Membro do Grupo de Estudos da
Secao de Terapéutica Ocupacional
e Reabilitagio do Hospital Psiqui4-
trico Pedro II, Rio, GB.

identidade pessoal e a organizar a
percep¢do do meio ambiente, estabe-
lecendo a interacdo.

Precisamos sempre ter em mente
que a arte ndo constitui, de modo
algum, uma atividade escapista; pelo
contrdrio, € o meio pelo qual reali-
zamos o que Woodsworth chamou
de “ampliacdo da sensibilidade hu-
mana”. Herbert Read também ob-
servou que tudo o que € harmoénico,
e que portanto representa a boa for-
ma, pode ser considerado arte.

Para Jung a esséncia da obra de arte
nfo consiste no fato de que ela es-
teja impregnada de caracteristicas
pessoais, mas que se situe muito
acima do 4mbito pessoal, ligando
diretamente o corag@o e a mente in-
dividual ao coragdo € a mente da
humanidade. O dado pessoal na arte
constitui apenas um de seus aspec-
tos. Essa € freqientemente uma das
grandes diferengas entre arte e o que
ocorre na arteterapia. Nesta dltima,
os fatores pessoais predominam.

Por vezes, os pacientes de Jung pro-
duziam trabalhos de real valor artis-
tico, dignos de serem expostos a
admira¢do do publico. No entanto,
Jung os olhava como algo mais do
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que simples cxpressdes artisticas —
o importante era o ecfeito que elas
exerciam sobre o desenvolvimento
emocional do préprio autor.

Na expressdo criativa, seja pela pin-
tura, modelagem, escultura, seja pe-
la poesia, prosa, expressdo corporal,
danga ou musica, o individuo apren-
de a brincar, experimenta e liberta
uma energia que no momento em
que surge nio esta sob o controle di-
reto do Ego — esse € exercido de-
pois que emerge a criagdo. A musi-
ca ¢ a danga, por exemplo, sempre
exerceram grande influéncia sobre a
sensibilidade do homem, mobilizan-
do sentimentos inconscientes enrai-
zados nas profundezas da psique.

Pelo fato da arteterapia se utilizar de
uma linguagem simbdlica universal,
ela consegue ultrapassar barreiras
culturais, diferencas de classe so-
cial, de idade, e muitas outras.
Através dela o individuo consegue
expressar conteidos profundamente
inconscientes que nao poderiam ser
trazidos a tona verbalmente.

No entanto, a arteterapia ndo pre-
tende ser uma panacéia universal; é
um entre muitos caminhos que po-
dem levar ao mesmo objetivo, ou
seja, integragdo do ser humano.

E importante lembrar que a artete-
rapia serve ao individuo, ndo a mo-
vimentos de massa, pois é no indi-
viduo que a vida se expressa com
maior intensidade.

O interesse inicial nas produgdes ar-
tisticas dos doentes mentais resultou
em duas correntes diversas que se
dedicaram a esse estudo. Uma se in-
teressava pela psicodindmica da arte
espontanea de doentes neurdticos e
psicéticos e foi sendo desenvolvida
gradativamente a partir das investi-
gacdes psicanaliticas do inconsciente.

A outra corrente se aprofundou mais
no significado estético da arte dos
doentes mentais. PRINZHORN foi
o pioneiro nesse campo coni OS es-
tudos que publicou 35 anos depois
de Simon e Lombroso. No seu tra-
balho Bildnerei der Geisteskranken
(Imagens dos doentes mentais) —
1922 — reproduz obras escolhidas
do acervo da “Heidelberg Collec-
tion” que era formada por trabalhos
reunidos em diversos hospicios de
toda a Europa.

Desenvolvimento da Arteterapia

Hoje a arteterapia esti bastante di-
fundida no Ocidente, principalmente
na América do Norte, onde é empre-
gada por quase todas as escolas
psicoldgicas.

Entre 1876 ¢ 1888, Max Simon, psi-
quiatra francés, e Cesare Lombroso,
psiquiatra italiano e eminente crimi-
nalista, publicaram suas observagdes
sobre as produgdes artisticas espon-
taneas de psicéticos. Simon baseou
suas observagbes nas produgdes ar-
tisticas dos pacientes internados no
hospital  psiquidtrico que dirigia.
Posteriormente, médicos de diversos
hospitais italianos reuniram e publi-
caram o material estudado por Lom-
broso.

As observagbes feitas por Simon e
Lombroso relativas ao estilo e ao
simbolismo da arte psicética conti-
nuam tendo interesse ainda hoje,
embora algumas de suas colocagdes
estejam ultrapassadas. Simon foi o
primeiro a notar a semelhancga entre
a arte dos doentes mentais e a ex-
pressdo plastica dos povos primiti-
vos e das criangas. Lombroso por
sua vez formulou a teoria do “estig-
ma degencrativo” dos génios, o que
ndo ¢ mais aceito pela psiquiatria
atual.

O interesse inicial nas produgdes ar-
tisticas dos doentes mentais resultou



em duas correntes diversas que se
dedicaram ao seu estudo. Uma en-
focava a psicodinamica da arte es-
pontanea de doentes neurdticos e
psicéticos e foi sendo desenvolvida
gradativamente a partir das investi-
gagdes psicanaliticas do inconsciente.
Os primeiros cstudos psicanaliticos
haviam sido mais de ordem explora-
téria tendo em vista o fato de Freud
afirmar que os psicéticos, devido a
sua fixagdo narcisista e sua regres-
sdo, eram incapazes de relaciona-
mento no processo analitico. S6 de-
pois que esquizofrénicos foram sub-
metidos a tratamento psicanalitico
bem sucedido, surgiu um interesse
maior nas produgbes artisticas de
psicéticos como meio terapéutico.

Aceitacdo da Arteterapia

A maioria dos psicanalistas consi-
dera a expressdo artistica como um
meio de acesso ao inconsciente e um
precioso coadjuvante do diagnéstico.
Psicanalistas conhecidos, como Ernst
Kris e J. H. Plokker nido reconhe-
cem os efeitos curativos intrinsecos
na pintura e outras expressdes artis-
ticas; Kris € de opinido de que o
doente, ao expressar-se através da
pintura, se envolve cada vez mais
no seu mundo imagindrio em. vez de
liberar os conteddos inconscientes.

Margaret Naumburg foi a pioneira
da arteterapia nos Estados Unidos.
Quando iniciou o trabalho valoriza-
va a pintura como acesso ao incons-
ciente e como meio de diagndstico.
No entanto, 2 medida que se apro-
fundava no estudo e na observagdo
dos resultados do tratamento pela
arteterapia, percebeu que a pintura
continha um valor terapéutico in-
trinseco. Em seu livro, Dynamically
Oriented Art Therapy, publicado em
1966, a Dra. Naumburg manifesta
claramente essa opinido. Em outro
de seus livros, Schizophrenic Art:
Its meaning in Psychotherapy, apre-
senta a evolugdo de um caso clinico

de uma moga de 18 anos. Grande
nimero de ilustragdes explicitam a
dindmica do desenvolvimento clini-
co.

Campo Comum 2 Arte e a Terapia

Psicoterapeutas interessados em en-
contrar novos caminhos para ajudar
o homem a integrar-se reconheceram
ha anos o valor curativo da artete-
rapia. Carl Gustav Jung, ha mais de
meio século, jA usava a expressdo
criativa na atividade clinica que de-
senvolvia.

No campo educacional aprendeu-se
muito sobre a atividade lidica das
criangas e a criatividade nela impli-
cita. Essa compreensdo se estendeu
ao mundo lidico dos adultos, tam-
bém intimamente relacionado com a
criatividade e a arte. Jung observa
que ndo somente o artista se realiza
no mundo da fantasia, isso acontece
com todo individuo criativo. O jogo
constitui o principio dindmico da
fantasia.

Jung afirma ainda que a atividade
criativa da imaginagdo liberta o ho-
mem de suas algemas e ativa nele
o espirito lidico. Como enfatiza
Schiller, o homem sé é verdadeira-

mente humano quando brinca.

A criatividade, s vezes, necessita
da protegdo da penumbra, de ndo
ser interpretada a luz do logos. Isso
se evidencia na tendéncia de muitos
artistas a ndo mostrarem seus tra-
balho antes de concluidos. Qual-
quer reagdo ou comentério em rela-
¢do ao novo que estd surgindo, mes-
mo que seja positivo, poderd des-
truir a possibilidade de expressdo
criativa. O mesmo fendémeno ocorre
com o processo da arteterapia.

Arteterapia Grupal

O trabalho em grupo na arteterapia
pode ser tdo proveitoso quanto o
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atendimento individual. A pintura
atinge niv~is mais profundos do que
a palavra, pois, através da expressao
néo verbal, é possivel cxpressar con-
teidos das camadas mais profundas
do inconsciente.

A expressdo através de imagens &
uma das mais antigas formas de co-
municagio do ser humano. Antes de
surgir a palavra, ji existia a expres-
sdo pictéria. Na pré-histéria, ¢ em
muitos Jugares ainda hoje, o homem
primitivo, ndo usa o EU para se de-
signar chamando-se de “a Grande
Arvore”, ou “o Ledo Poderoso”, e
do seu inimigo fala como da “Ser-
pente Perigosa”, da “Seta Penetran-
te” etc.

Sabemos que os doentes mentais re-
gridem a um nivel primitivo, e por
isso lhes é mais ficil a expressdo
através de imagens.

E bem conhecido o exemplo de
Strindberg que, nos seus periodos de
depressdo, nos quais perdia a fala,
se dedicava & pintura a fim de re-
presentar os contcldos incomunica-
veis pela palavra. Também Goya,
Bosch, Van Gogh, Munch, sio
exemplos de como a pintura possi-
bilita a representagdo dos demdnios
internos, sua concretizagdo e conse-
qiiente conscientizagdo, o que pode
levd-los a libertagao.

Existem grupos de arteterapia nos
quais todos os participantes fazem
o mesmo trabalho. Sdo tentativas de
trabalhos coletivos, a fim de ajudar
o doente a se comunicar no gruoo.
o que & sempre dificil para o doente
mental. Podem ser encontradas
grandes diferengas entre as partes,
porém existe certo nivelamento,
que constitui a integracdo almejada.
O doente aprende a se comunicar
com os outros ¢ com o mundo. No
entanto, esse tipo de trabalho sé

pode ser feito com pacientes que te-
nham sintomas de doenga similares.

Arteterapia Familiar

A arteterapia familiar estd estreita-
mente ligada a um movimento rela-
tivamente recente na pesquisa e te-
rapia psiquidtrica, isto ¢é, o trabalho
com a familia como unidade, espe-
cialmente no cstudo da esquizotre-
nia. Iniciou-se com a participagdo
ocasional de membros da familia de
pacientes nas scgdes de arteterapia
que lhes cram destinadas. A produ-
¢do pictérica e a interagdo das fami-
lias foram tdo revcladoras e produ-
ziram material tdo inesperado que
maior nimero de f{amilias come-
gou a participar regularmente do
programa de artetcrapia, em condi-
¢Oes semelhantes as da psicoterapia
familiar conjunta.

O objetivo dessa forma de tratamen-
to é de fazer com que o enfermo
mental, assim como seus pais e ir-
maos, expressem scus sentimentos e
emogdces através de uma atividade
artistica; estabelece relagdes entre o
caso individual e os padrdes de in-
teragao familiar. A familia inteira
comparece as sessdes e participa do
trabalho, o que favorece uma dina-
mica particularmente interessante no
que diz respeito a manifestagdo dos
relacionamentos interfamiliares, dan-
do oportunidade de conhecer e es-
tudar qualquer distorgio do pensa-
mento familiar. As sessdes sdo con-
duzidas por um arleterapeuta, assis-
tido por um observador participant

Através do emprego do desenho fei-
to em conjunto, uma familia revela,
e pode gradualmente esclarecer, sen-
timentos e atitudes de uns para com
os outros. Os desenhos ¢ as escultu-
ras feitas espontaneamente trazem a
tona material inconsciente que de
outro modo dificilmente seria reve-
lado.



O terapeuta que empregar a artete-
rapia como coadjuvante da terapia
analitica, ou mesmo como meio
diagnéstico, necessitara, antes de
tudo, de muita sensibilidade, intui-
¢do e humildade. Devera saber
quando deve, ou nio, interpretar,
censurar, ou até contribuir com no-
vas solugdes. Podemos ilustrar essa
afirmagdo com este fato ocorrido
durante sessdo de terapia familiar
conduzida pela Sra. H. Y. Kwiat-
kowska. Um cliente (A) desenhou
a figura de um homem se afogando
no mar. Um helicptero com as ini-
ciais do servigo de satde mental
sobrevoava o local e jogara uma
escada de cordas para socorrer o
jovem. No entanto, ele ndo conse-
guia alcangi-la com a mao. O obser-
vador da sessfio, num gesto esponta-
neo, sentindo o impasse do cliente,
apanhou rapidamente um lapis e de-
senhou a figura de um homem na
escada estendendo a mao ao que se
afogava. Mostrou assim que ainda
havia esperanga para o rapaz que se
considerava perdido no mar do in-
consciente e que o servico de satde
mental, representado pelo helicépte-
ro com as iniciais, poderia salva-lo.

Pela expressdo plastica foi possivel
a colocacfo clara da situagdo angus-
tiante em que o jovem se encontra-
va, o que talvez ndo tivesse sido
possivel através da comunicagao
verbal. A interveng@o impulsiva do
observador também preparara o ter-
reno para uma agdo firme e positiva
vor parte dos terapeutas.

A atividade descrita acima estd sen-
do aplicada no National Health In-
stitute, Departamento de Psiquiatria
para Adultos, em Bethesda, Mary-
land, U.S.A., pela equipe chefiada
pelo Dr. Lyman C. Wynne ¢ pela
arteterapeuta Sra. Hanna Yaxa
Kwiatkowska.

A Sra. Kwiatkowska ji esteve no
Brasil, tendo ministrado cursos de
arteterapia familiar na Universidade
Catélica do Rio de Janeiro.

Como resultado desses cursos, sua
técnica de diagnéstico familiar tem
sido utilizada no Instituto de Psico-
logia Aplicada da PUC, onde se
vinha desenvolvendo trabatho de
avaliacdo estatistica da arteterapia
familiar. Alunos que freqiientaram
aqueles cursos passaram a empregar
essa técnica no Hospital Pedro Er-
nesto.

Atividade Artistica em Centros
Terapéuticos

No Brasil, a mais expressiva expe-
riéncia de terapia ocupacional, onde
a livre expressdo artistica é empre-
gada no tratamento de doentes men-
tais, desenvolve-se na Seg¢do de Te-
rapéutica Ocupacional e de Reabili-
tagdo (STOR), do Centro Psiquia-
trico Pedro II, localizado no bairro
do Engenho de Dentro, no Rio de
Janeiro, orientado hd 25 anos pela
Dra. Nise da Silveira.

Nesse setor de um conjunto hospita-
lar que abrange seis hospitais, os
doentes tém a oportunidade de ex-
pressar livremente sua problemdtica
através de pintura, modelagem, md-
sica, tapecaria, bordados, encaderna-
¢d30 ou cestaria.

Os monitores da STOR atuam de
forma mais neutra possivel, sendo
sua principal fungdo a de catalisa-
dores. O monitor é o menos diretivo
que possa, dispensando interesse e
atengdo ao doente sob seu encargo;
freqiientemente estabelece-se entdo
um elo afetivo que propicia e facilita
a constelagdo de contetidos até entdo
inconscientes, contribuindo assim
em muito para o desenvolvimento
emocional e adaptagdao social do
doente.
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A STOR possui um Museu de Ima-
gens do Inconsciecnte denominado
APIS (Arquivo para Pesquisa sobre
Imagens Simbdlicas), que vem sendo
organizado ha cerca de sete anos nos
moldes do Bild Archiv, de Zurich, e
do ARAS (Archive for Rescarch of
Archtypal Symbolism), da Bollingen
Foundation, de Nova lorque.

O acervo atual do Museu do Enge-
nho de Dentro abrange mais de
90.000 trabalhos de pessoas que es-
tiveram em tratamento no Centro
Psiquiatrico Pedro TI.

Alguns dos doentes que trabalham
nos ateliers da STOR foram transfe-
ridos do antigo hospicio da Praia
Vermelha para o Engenho de Den-
tro ¢ estdo sendo acompanhados des-
de a fundagdo do servigo. Esse tipo
de observagdo longitudinal, por um
periodo tdo longo de tempo e do-
cumentado por produgdes pictéricas,
¢ algo muito raro e de um valor ines-
timdvel para fins de estudos e pes-
quisas.

Outra instituigao que usa a livre ex-
pressdo como método de tratamen-
to é a Casa das Palmeiras. E uma
casa sem finalidades lucrativas, com
capacidade para atender 35 pessoas
em regime de meio expediente (13 as
17,30 b.). Seu objetivo principal é
servir de ponte entre o mdividuo que
sai do hospital psiquidtrico e ainda
ndo se sente plenamente capacitado
para enfrentar as exigéncias ameaga-
doras da vida, na sociedade atual.

Na Casa das Palmeiras nao ha dife-
renciagdo visivel entre clientes e pes-
soal técnico, que n3o usa uniforme
de trabalho. O ambiente é mantido
0 mais préximo possivel do mundo
que os doentes terdo que enfrentar,
a fim de facilitar a transi¢do. Os re-
sultados obtidos com esse tipo de
tratamento tém sido excelentes.

A Atividade Artistica em
Instituicées Educativas

Nas institui¢des para criangas excep-
cionais, como a Sociedade Pestalozzi
do Brasil, é também usada a expres-
sdo livre e criativa através do dese-
nho, pintura, musica, teatro e traba-
lhos manuais, em oficinas pedagdgi-
cas.

Deve-se a Helena Antipoff a inicia-
tiva de organizagdo das oficinas pe-
dagégicas no Brasil, que, assim, as
conceitua: “A oficina pedagdgica ¢
uma forma de assisténcia educativa
em que o fator de maior importéncia
¢ o trabalho manual usado como
meio de educagao, aliado a outras
formas de assisténcia, que vém
ajudar o plano de recuperagio,
como a educagao fisica, atividades
artisticas, sociais e outras. Destina-
se a adolescentes que, pelo seu de-
senvolvimento ou carater, nio po-
dem freqiientar, normalmente, os
cursos escolares, oficinas, escritorios
ou outro local de trabalho profissio-
nal, permitindo assim aos jovens de-
sajustados uma forma intermediaria,
sui generis, entre atividades escola-
res e trabalho produtivo.”

No Estado da Guanabara, as ofici-
nas pedagdgicas foram instituidas em
1945, aproveitando o trabalho ini-
ciado dez anos antes pela Sociedade
Pestalozzi de Minas Gerais. As ofici-
nas baseavam-se, principalmente, na
expectativa de que o excepcional
possui potencialidades que, devida-
mente estimuladas e treinadas atra-
vés da aprendizagem vocacional, po-
dem torna-lo clemento 1til 2 comu-
nidade.

Na Sociedade Pestalozzi do Rio fun-
dou-se, em junho de 1973, a Asso-
ciagdo Brasileira de Musicoterapia.

Durante nosso trabalho junto a4 Pes-
talozzi, tivemos ocasido de acompa-



nhar varios casos em que a expres-
sao artistica livre, aliada ao relacio-
namento positivo com a orientadora,
produziu resultados animadores.

Um desses casos, G., menino de 13
anos, sofrendo de sério prejuizo neu-
rolégico, incoordenagdo e agitagdo
psicomotora, Conseguiu superar esses
sintomas dedicando-se ao trabalho de
tapecaria sob a orientagdo de uma
artesd competente e estimuladora. O
menino nao sé produziu tapetes de
boa qualidade, como também criou
seus proprios motivos ¢ combinou as
cores que usava, intuitiva e harmo-
nicamente.

A melhora obtida, nos seis meses
em que freqiientou o atelier de tece-
lagem, foi significativa. Lamentavel-
mente nao foi possivel dar continui-
dade a essas atividades terapéuticas,
uma vez que o menino se retirou das
oficinas pedagogicas.

Meninos mongoldides, nessa mesma
oficina, conseguem tecer colchas e
tapetes que em nada ficam a dever
a produgao de individuos normais.

Em outro caso, F., um rapaz de 22
anos, com deficiéncia mental e pro-
funda problematica sexual, pdde so-
brepujar a crise em que se encontra-
va expressando-se através do dese-
nho. O jovem n#o conseguia verbali-
zar seu problema, porém conseguiu
comunicd-lo a seu terapeuta através
do primeiro desenho que fez. O pro-
blema nunca foi veutilado verbal-
mente, mas o efeito autocurativo da
repetida expressdo pictérica do foco
do problema, fez com que fosse pos-
sivel ultrapassar a problematica que
lhe estava trazendo dificuldades no
seu relacionamento com o meio fa-
miliar.

Como vemos, o campo de aplicagdo
de expressdo artistica como meio
educativo e terdpico € muito amplo.

Quando, portanto, falarmos em arte
na educagdo, precisamos sempre des-
tacar dois aspectos principais:

a) O aspecto preventivo, que é usa-
do na educagdo criativa, na qual
a arte é usada sem nenhuma in-
tencionalidade, isto é, desempe-
nha o papel de coadjuvante no
desenvolvimento da personalida-
de global integrada, sem se de-
ter no aspecto terapéutico que
implicitamente estar4 incluido.
b) O aspecto terapéutico, tendo co-
mo finalidade o restabelecimento
ou a melhora dos desajustes psi-
co-emocionais do educando e do
educador.

No Rio de Janeiro, numerosos edu-
candédrios jd integram as atividades
artisticas em seus curriculos. A Re-
forma do Ensino abriu as portas dos
estabelecimentos de ensino a educa-
¢do artistica, o que trardi enormes
beneficios para a crianga brasileira.

Nesse campo cabe ressaltar a contri-
buigdo pioneira da Escolinha de Arte
do Brasil, fundada em 8-7-48. Seu
trabalho mais importante consiste
em difundir por todo o Brasil, atra-
vés de cursos de formagio de pro-
fessores, as idéias e a filosofia de
uma educagao criativa. Existem clas-
ses para criangas e adolescentes que
se beneficiam da atmosfera de livre
criatividade transmitida pela escola
e seus professores.

Durante o ano realizam-se cursos in-
tensivos de atividades artisticas inte-
gradas na educagdo para professo-
res da Secretaria de Educagdo, bem
como para outros professores e pro-
fissionais que se especializam nesse
campo.

Mantém intercimbio permanente
com a International Society of Ed-
ucation through Art (INSEA); no
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momento estd sendo organizada a
diretoria e os estatutos do 6rgdo que
representard a INSEA, no Brasil.

Ha vérias posigbes em relagiio a edu-
cagdo criativa, dependendo muito da
linha de pcnsamento do educador.
Existem os pedagogos autoritdrios
que defendem a posicdo de que a
crianga deve ser integrada na vida
adulta o mais rdpido possivel, sem
discernir muito entre as diferencas
individuais; de outro lado, os educa-
dores de orientagdo niio dirctiva sdo
a favor de uma educagao livre e con-
sideram que o caminho mais curto
para a crianga chegar a uma integra-
¢3o no mundo adulto é viver plena-
mente a sua prépria experiéncia.
Muitos procuram respostas na Psico-
logia e na Psicanalise. No entanto, a
Psicologia também ainda se encontra
em fase de pesquisa e de busca nesse
campo, ¢ ainda ndo conseguiu dar
respostas satisfatorias a muitas inda-
gagoes.

Uma delas é sobre o real significado
da educagdo artistica. O professor
Marc Soriano, eminente psicélogo e
educador do Departamento de Pes-
quisa da Sorbonne, de Paris, quando
visitou o Brasil, em 1972, como re-
presentante da Franga no Seminario
Internacional de Literatura Infantil
realizado em Sdo Paulo, endossou a
opinido de que a educagio artistica
seria a expressdo total simbdlica das
fungdes libidinosas da crianga, e, ao
mesmo tempo, um indicador de co-
mo a censura da sociedade estaria
sendo aceita por ela. A educagio ar-
tistica teria se originado a partir das
experiéncias de Freud com o caso do
pequeno Hans. Através dos dese-
nhos de cavalos, o menino conse-
guiu expressar conteidos inconscien-
tes, produzindo um efeito catartico
autocurativo.

Naturalmente a opinido do professor
francés € valida, mas ndo abrange
nem esgota todo o significado da arte

na educagio. Ndo ha divida de’que
toda e qualquer expressdo simbdlica
tem um aspecto diagnéstico e conco-
mitantemente exerce influéncia tera-
péutica. Através dela sdo elimina_das
tensdes que de outra forma seriam
reprimidas, com efcitos por vezes ca-
tastroficos.

Um dos principais objetivos da Pe-
dagogia moderna ¢ desenvolver o po-
tencial criativo das pessoas. Herbert
Read j& salientava: “Para termos
homens inteligentes e bem integra-
dos, devemos ajudar a crianga a se
desenvolver através da educagio
criativa artistica, pois constitui ela o
meclhor meio de alcangar uma inte-
gragdo total da personalidade.”

Para chegar a esse ideal, o educador,
scja ele professor ou terapeuta, ne-
cessita antes de tudo de grande ma-
turidade, reunindo a forga do cari-
ter ao amor. A chave do seu suces-
so estard no relacionamento harmé-
nico de sua personalidade com sua
fungio.
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CONSELHO FEDERAL
DE EDUCAGAO

LICENCIATURA
EM EDUCACAO
ARTISTICA

Ratificando a Indicagio n° 36, de
7/8/1973, sobre “Minimos de con-
tetido e durac@o a observar na orga-
nizagcdo do Curso de Licenciatura
em Educagao Artistica”, o Conse-
lho Federal de FEducag¢do aprovou
em sessdo de 9/8/73 o Parecer n?
1.284/73, relatado pelo Conselhei-
ro Valnir Chagas.

Divulgamos a integra do Parecer
com o projeto de resolucio.

1. Parecer

Esta é a primeira Indicagdo Especi-
fica dentre as cinco previstas na In-
dicagdo Basica n® 23/73, em que
se deverdo fixar os minimos de con-
teido e duragdo para as licenciatu-
ras de “‘educagiio geral”. Focaliza-se
o curso de Educagdo Artistica, dan-
do por supostos e incorporados os
principios e normas, ndo apenas da-
quela Indicagdo Bésica, como da
Indicagdo Introdutéria n® 22/73 em
que se disciplinou genericamente o
preparo do magistério em face da
Lei n® 5.692, de 11 de agosto de
1971. Ao mesmo tempo, considera-
se a dupla circunstincia de que a
nova licenciatura excede os limites
do “geral” para alcangar também a
irea de “formacgdo especial” (Ind.
22, conclusdo 6.2) e, conquanto

auténoma, se insere no complexo de
cursos que formam o “campo de
Comunicagdo e Expressio” (Ind.
23, conclusdo 1.3).

Como as demais, de acordo com o
modelo ja tracado, a licenciatura
aqui focalizada podera estruturar-se
em duragdo plena ou curta, ou em
ambas as modalidades. Proporcio-
nard sempre a ‘“habilitagdo geral™
em Educagdo Artistica — o pré-
prio titulo — e “habilitagoes especi-
ficas” relacionadas com as grandes
divisGes da Arte (Ind. 22, conc.
10): n3ao mas de uma de cada vez,
ante a natureza e amplitude dos es-
tudos a realizar. O curriculo ter4,
assim, uma parte comum que as ins-
tituigdes sempre oferecerdo, qual-
quer que seja a modalidade escolhi-
da de duragdo, e outra diversificada
em consonincia com as habilitages
especificas programadas.

O Curriculo: Parte Comum

A parte comum deverd revestir a
triplice fungdo de a) na modalidade
de curta duragdo, constituir-se um
nicleo suficiente ao professor-orien-
tador de Educagdo Artistica para as
suas atividades de ensino, sondagem
de aptiddes e iniciagdo ao trabalho;
b) na de durag@o plena, formar esse



652

mesmo nicleo ¢ servir de base a es-
colha e ao cultivo das habilitagdes
especificas; e c) em ambas as moda-
lidades, situar o curso no campo
mais amplo de Comunicagdo ¢ Ex-
pressdo. Para atender a esta ultima
fungdo, indicam-se duas matérias —
Fundamentos da Expressdo e da Co-
munica¢do Humanas e Folclore
Brasileiro — ¢ duas outras para a
segunda: Estética e Histéria da Ar-
te e, sobretudo, Formas de Expres-
sdo e Comunicagdo Artistica. Con-
venientemente reunidas e integra-
das, as quatro devem cobrir a pri-
meira fungdo, configurando o mini-
mo indispensidvel ao preparo do
mestre polivalente que alcance, ou
nao, o nivel das habilitagdes especi-
ficas.

Os Fundamentos da Expressio e da
Comunicagdo Humanas entendem
com os fatores de toda ordem, no-
tadamente psicossociais, que expli-
cam o fendmeno expressdao-comuni-
cacao no vasto reino da forma, to-
mada esta em sua acepgdo lata que
ultrapassa as manifestacGes estrita-
mente artisticas. Sem exaurir-se nas
abordagens tedricas, inevitdveis até
certo ponto, seu estudo ha de alcan-
Gar a natureza € OS processos ou ca-
racteristicas mais gerais desse fend-
meno em suas dimensdes individual
e coletiva, que sdo, no fundo, ex-
pressoes vivas da cultura nacional
(Lei 5.692/71, art. 49, § 2?).

Ainda, portanto, na integragiao da
Arte em seu contexto mais proximo,
o Folclore Brasileiro surge como so-
lugdo de tal evidéncia que chega a
ser incompreensivel se haja até hoje
deixado de inclui-lo, diretamente,
nos curriculos préprios de grau su-
perior e, indiretamente, nos dos
graus escolares que a este precedem.
Memoria e alma coletiva, impregna-
do de “significados” como formas
sedimentadas de ser e de viver, o
folclore constitui expressdo por ex-

celéncia da cultura de um povo: néo
apenas um registro inerte de pito-
rescos, mas uma fonte sempre reno-
vada onde ¢é possivel encontrar, em
estado latente ou manifesto, muitos
dos tragos comportamentais que dis-
tinguem ¢ individualizam cada na-
gao.

Dai por diante, na parte comum, fo-
caliza-se propriamente o setor artis-
tico em matérias que se continuam
e completam. Pela Lstética e Histo-
ria da Arte, considera-sc o fato es-
tético em si mesmo — em seus con-
dicionamentos, em seu processo, em
seus resultados— ¢ em sua lenta e
constante evolugdo que é, afinal, a
busca de Formas de Expressdo e
Comunicagdo Artistica ajustada a
cada época e a cada circunstincia.
O estudo dessas formas passa entdo
a constituir um ponto de chegada,
na terminalidade da licenciatura de
19 grau, e um ponto de partida, na
continuidade de uma habilitagio es-
pecifica a desenvolver-se em dura-
¢ao plena.

Em ambas as hip6teses, ébvio se
torna que nio basta permanecer em
generalidades sobre as Formas de
Expressio e Comunicagdo. No mi-
nimo, serd necessirio que o aluno
tenha experiéncia das quatro areas
j& previstas na Indicagiio n® 23/73
(Conc. 44): Artes Plasticas, Artes
Cénicas, Musica, Desenho. N#o, de-
certo, a um nivel de especificidade
que as desmembrem funcionalmen-
te do conjunto artistico, mas com o
teor de individualiza¢do necessirio a
que possa cle fazer uma op¢do cons-
ciente para prosseguimento de estu-
dos e, se for o caso, atuar com efi-
ciéncia na escolha de 19 grau.

Impde-se, em conseqiiéncia, um
grande equilibrio entre os dois ex-
tremos; equilibrio contra o qual,
alids, milita a tradicdo brasileira de
um ensino superior prematuramen-



te especializado. De qualquer modo,
insistimos em que a isto j4 n3o deve
conduzir aquela individualizagio.
Tal como o candidato a uma habi-
litagdo especifica, em determinadas
divisdes da Arte. Conquanto sem
desconhecer essas divisdes, cabe-lhe
apresentar globalmente os recursos
artisticos de expressdo e comunica-
¢do dentre os quais venham os es-
tudantes a selecionar os que mais se
ajustem as variaveis do seu mundo
interior. O processo, no caso, € in-
comparavelmente mais importante
que os resultados estéticos a obter.

Estas consideragdes levam sem du-
vida a que, na elaboragdo dos cur-
riculos plenos, a matéria “Formas
de Expressdo e Comunicagdo” seja
desdobrada quer em disciplinas di-
ferenciadas, quer em subprogramas
de disciplina tinica ministrada por
varios professores. Numa e noutra
alternativa, porém, exige-se adequa-
da coordenagdo, para que possa o
futuro mestre perceber o fato artis-
tico na substancial unidade de que se
reveste em meio a suas distintas ma-
nifestagdes. Assim ird ele trati-lo
depois, no exercicio do magistério,
e ndo ainda em divisdes das “artes”
para as quais existem as habilitagdes
especificas.

Observamos ainda, nesta parte co-
mum, que tanto os Fundamentos de
Expressdo e Comunicagao Humanas
como o Folclore Brasileiro sdo ma-
térias que se exigem pela primeira
vez, com obrigatoriedade nacional.
Algumas institui¢des, assim, pode-
rdo ndo dispor de professores para
ministrd-las imediatamente. Onde
e quando tal ocorrer, a solugdo ¢€
programar (ransitoriamente seu en-
sino para fase mais avangada do
curso, enquanto se preparam os do-
centes que por elas irdo responsabi-
lizar-se. Certo, ndo se trata de for-
mar desde o comego esses profes-
sores, mas de especializar, para o

magistério das novas disciplinas,
profissionais do campo artistico ou
de campos afins cuja experiéncia os
indique para tanto.

O Curriculo: Parte Diversificada

A parte diversificada, caracteristica
do curso em duragio plena, destina-
se basicamente a formar professo-
res para as disciplinas relacionadas
com as grandes divisdes artisticas.
A enumeragdo inicial de Artes Plas-
ticas, Artes Cénicas, Misica e De-
senho nada tem de exaustiva e pode
ser enriquecida com outros cortes
que as instituicdes fagam em seus
curriculos plenos. Apenas, quando
assim ocorrer, o acréscimo depende-
rd de aprovagdo deste Conselho pa-
ra que o diploma tenha validade na-
cional (Ind. 22/73 — Conc. 6.3 e
6.4). O magistério dai resultante
serd, decerto, mais freqiiente nas
opgdes profissionalizantes do ensino
de 2° grau; porém nao exclusivo. A
educagdo artistica s6 é obrigatoria-
mente globalizada até a quinta ou a
sexta série do 19 grau. Dai por dian-
te, embora ndo se proiba o seu pros-
seguimento como “atividades” e
“areas de estudo”, parece aconse-
lhavel que o aluno ja particularize
uma ou duas das “artes”, ainda co-
mo educagdo geral, qualquer que
seja 0 campo “especial”, artistico ou
nio, que venha a escolher no 2°
grau.

Outra vantagem da diversificagao, a
partic de uma base comum, estd na
possibilidade de circulagdo do pre-
paro feito com vistas ao magistério
para outras ocupagdes nao-docentes
do setor artistico. De varias manei-
ras poderd isso ocorrer. O aluno,
por exemplo, deixa de receber a for-
magdo pedagdgica da licenciatura e
a substitui por estudos aprofundados
de conteido — teatro, musica, pin-
tura etc. — obtendo ao fim um di-
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ploma de bacharel. Mais tarde, se
assim o entender, completard aque-
la formag¢do e receberi também ©O
titulo de licenciado. Inversamente, O
que ja possua a licenciatura, em
pouco tempo, se credenciard ao ba-
charclato. Sem mencionar a hipéte-
se mais rara do Mestrado, a que
sempre deverdo ter acesso tanto li-
cenciados como bachardis.

Esta e outras aberturas foram tam-
bém levadas em conta na fixacdo
dos minimos de conteido para a
parte diversificada. Ai sempre sc
inclui uma abordagem de ‘‘evolu-
¢d0” em prosseguimento, agora in-
dividualizado, 4 “Histéria da Arte”
exigida na parte comum. Temos
assim a Evolugdo das Artes Visuais,
prescrita para Artes Plasticas; a
Evolugdo do Teatro e da Danga, pa-
ra Artes Cénicas; a Evolugao da
Muisica, para esta; e a Evolucdo das
Técnicas de Representacdo Grdfica,
para Desenho. E de grande impor-
tdncia que o artista ou professor de
Arte seja capaz de situar temporal-
mente o seu campo estético, pois sé
assim terd consciéncia de suas trans-
formagdes, ao longo da proépria
transformagdo humana, e poderd
distinguir a auténtica inovagio do
que represente mera repeticio do
antigo ou, como é freqiiente, nio
chegue a merecer o nome da Arte.
Afinal, por mais “neutras” que even-
tualmente se apresentem, as “for-
mas” artisticas nfo fogem as leis que

presidem & marcha do Saber.

Além desse estudo evolutivo, pre-
véem-se para a habilitagdo em Ar-
tes Pldsticas trés outras matérias na
configuragdo do conteiido minimo:
Fundamentos de Linguagem Visual,
abrangendo a psicologia de forma,
particularmente da percepgdo, e os
elementos fundamentais da compo-
si¢do: ritmo, harmonia, movimento,
cor etc.; Andlise e Exercicio de
Técnicas e Materiais Expressivos,

compreendendo esses materiais e
técnicas em si mesmos e, quanto aos
primeiros, sua origem, sua confec-
¢do artesanal ou industrial, seu em-
prego geral e sua aplicagdo ao ensi-
no; e Técnicas de Expressdo e Co-
municagdo Visual, incluindo a ex-
pressdo em superficie, volume e mo-
vimento, a programagao visual e to-
do um mundo de recursos que vai
da ceramica, da gravura e das artes
graficas (embalagem, cartaz, ilustra-
¢do, propaganda) a estéria em qua-
drinhos, a fotografia, ao cinema e
ao desenho animado. Uma grande
margem dc opgdo reserva-se, por-
tanto, as instituigdes no planejamen-
to desta matcria.

Para a habilitagio em Artes Céni-
cas, acrescentam-se: Lxpressdo Cor-
poral e Vocal, como uma andalise de
recursos e possibilidades a desenvol-
ver; Encenagdo, compreendendo o
espaco cénico e os elementos cx-
pressivos da cena, para chegar a en-
cenagdo propriamente dita — coor-
denagdo, atuagdo — e a mctodologia
do teatro e da danga; Cenografia,
abrangendo iluminagdo, sonoplastia,
maquete e caracterizagdo de figu-
ras; € Técnicas de Teatro e Danga,
em que mais diretamente se exerci-
tardo o teatro c¢ a danga de origem
classica, moderna ou folclérica, sem
esquecer os recursos pedagdgicos do
tipo oficina de teatro infantil (tea-
tro de bonecos, teatro de mio) ou
jogos de teatro.

Para a habilitagido em Muisica, pres-
crevem-se também: Linguagem e
Estruturagdo Musicais, matéria de
cunho prético em que, a partir de
no¢des ministradas na ‘“evolugdo”
(modalismo, tonalismo, atonalismo
etc.) se chegard as técnicas e aos
exercicios de criagdo; Técnicas de
Expressdo Vocal — Canto Coral e
outras — de alto significado para a
formacdo geral da personalidade,
ndo s6 por levarem a consciéncia da



importancia da voz humana, en-
quanto veiculo de comunicagio e
expressio, como por basear-se em
atividades de conjunto e constituir-
se, assim, valioso recurso de integra-
¢do social dos cducandos; Prdticas
Instrumentais, compreendendo o es-
tudo dos vdrios instrumentos musi-
cais, com particularizagao de alguns
dentrc eles segundo possibilidades e
inclinagdes individuais; e Regéncia,
entendendo como experiéncia em
conduzir a realizacdo musical, dc
que deve resuftar uma visdo global
do processo de criagdo e recriagdo
nos diversos niveis primitivos, popu-
lar, folcldrico e crudito.

Para a habilitagio em Desenho, fi-
nalmente, deverdo estudar-se além
de evolugiio: Linguagem Instru-
mental das Técnicas de Representa-
cao Grdfica — Desenho Geométri-
co. Geometria Descritiva e Perspec-
tiva — com cardter acentuadamen-
te pratico de preparacdo as Técnicas
de Representagdo Grdfica propria-
mente ditas: Desenho Mecinico,
Topogréfico, Arquiteténico e de Inte-
riores, entre outros; Técnicas Indus-
triais, como estudo dos recursos me-
cinicos de geragdo de forma para
industrializacfio a partir, tanto quan-
to necessario, do conhecimento de
técnicas artesanais bdsicas; e Intro-
ducio ao Desenho Industrial, focali-
zando projeto, desenvolvimento e
execugdo de protétipos.

Demos, assim, a esta habilitagdo um
sentido e amplitude que nos parece
de todo conveniente no atual mo-
mento brasileiro. Se o licenciado ird
lecionar em 4reas profissionalizan-
tes, e poderd mesmo obter um ba-
charelado, ndo hd por que omitir do
curriculo este aspecto utilitario,
desde que sem fugir ao obijetivo ar-
tistico do curso. Originariamente um
meio expressivo, o Desenho foi mais
tarde utilizado como instrumento de
raciocinio espacial e de representa-

¢do técnica das formas bi e tridimen-
sionais: Geometria Descritiva, De-
senho Geométrico. Nio se desvin-
culou, porém, do mundo da expres-
sdo e de criatividade; apenas ajus-
tou-se a novas condigdes. £ o que
ocorre agora com o Design, que
significou uma verdadeira sintese
dessas duas tendéncias ou diregdes.

Por isto é que o préprio Design,
aqui imperfeitamente chamado “De-
senho Industrial”, foi também inclui-
do no curriculo, embora com a res-
salva de uma simples “introdugido”
que ndo impede as instituicdes de
atribuir-lhe maior énfase. Seu ende-
rego ¢é sem duivida pratico, mas nio
deixa de ser igualmente pedagégico.
Numa época dominada pela tecnolo-
gia, em que todos vivemos cercados
de formas industrialmente concebi-
das e construidas, o professor de
Desenho j4 ndo pode ignorar, nem
deixar de considerar em seu ensino,
esta caracteristica profundamente
atual de sua habilitagio.

Formacao Pedagdgica

Tal como estd previsto na conclusao
3.1 da Indicagdo n® 22/73, aos mi-
nimos até aqui fixados vird somar-
se a formacdo pedagdgica da licen-
ciatura. Para essa formagdo, que
deverd incorporar-se € ajustar-se
aos contetdos nos varios curriculos
plenos, serdo baixadas normas espe-
ciais em consonancia com a nova po-
litica do magistério. Até entdo, as
instituicbes que organizem de ime-
diato o curso de Educagdo Artistica
poderdo ater-se & Resolugdo niimero
9/69, oriunda do Parecer nime-
ro 672/69, com a orientagdo geral
contida nas conclusdes 7.1, 7.2,
7.3 e 8.0 da Indicagdo 22. E uma
ressalva quase desnecessdria: de um
lado, porque ji se encontra em pre-
paro a revisdo do Parecer 672, de-
vendo sua aprovagdo ocorrer muito
proximamente; de outro, porque 0s
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cursos imediatamente iniciados ndo
comegardo a ministrar formagdo pe-
dagégica antes do segundo ano le-
tivo.

Duragao

Previmos como duragio minima do
curso, abrangendo as matérias de
conteido e a formagdo pedagdgica,
a) 1.500 horas de atividades, a se-
rem integralizadas em tempo total
varidvel de um e meio a quatro
anos letivos, com o termo médio de
dois anos, para a modalidade de
curta duragdo; e b) 2.500 horas,
integralizdveis de trés a sete anos le-
tivos, com o termo médio de quatro
anos, para a duragdo plena. Assim,
em vista das peculiaridades do setor
artistico, adotamos um esquema su-
perior ao que se tragou como refe-
réncia para as humanidades e idén-
tico ao tragado para as d4reas de
Ciéncias e Tecnologia. Valemo-nos
para tanto da faculdade contida na
conclusdo 5.3 da Indicagdo ndmero

22/73.
Concluséo

Consolidando essas idéias e solu-
¢Oes, apresentamos em anexo um
Projeto de Resolugdo que, se apro-
vada esta indicagdo e homologada
pelo Sr. Ministro da Educagdo e
Cultura, devera ser baixada pelo Sr.
Presidente do Conselho. Ao fazé-lo,
registramos com prazer a colabora-
¢éo, direta ou indireta, de professo-
res de Arte dos mais variados pon-
tos do Pais e, em especial, da Pro-
fessora Teresinha Rosa Cruz, da
Universidade de Brasilia, que muito
contribuiu para que chegissemos,
praticamente sob consenso, a resul-
tados que espelham as novas orien-
tagdes emanadas da Lei nimero
5.692/71.

Brasilia, em 6 de agosto de 1973

2. Projeto de Resolucido
(Anexo 2 Indicagdo n.° 36)

Fixa os minimos de contetdo e
dura¢do a observar na organi-
zag@o do curso de licenciatura
em Educagdo Artistica.

O CONSELHO FEDERAL DE
EDUCACAQO, na forma do que
dispde o artigo 26 da Lei n° 5.540,
de 28 de novembro de 1968, com-
binado com os artigos 29 e 30 da
Lei n® 5.692, de 11 de agosto de
1971; e tendo em vista as Indica-
¢Ges CFE n%s 22, 23 e 36/73, ho-
mologadas pelo Senhor Ministro da
Educagdo e Cultura, que a esta se
incorporam,

RESOLVE:

Art. 12 O curso de licenciatura em
Educagfo Artistica, a que se refere a
conclusdo 1.4 da Indicagdo ndmero
23/73, terd por objetivo formar pro-
fessores para as atividades, areas de
estudo e disciplinas do ensino de 19
e 29 graus relacionadas com o setor
de Arte.

Art. 2° O curso de Educagdo Ar-
tistica serd estruturado como licen-
ciatura de 1? grau, de curta dura-
¢do, ou como licenciatura plena, ou
abrangendo simultaneamente ambas
as modalidades de duracio, de acor-
do com os planos das instituigdes
que 0 ministrem,

Pardgrafo Gnico. A licenciatura de
1° grau proporcionard habilitagio
geral em Educac3o Artistica e a li-
cenciatura plena, além dessa habili-
tagdo geral, conduzird a habilitagGes
especificas em Artes Plasticas, Artes
Cénicas, Misica e Desenho, sem ex-
clusdo de outras que sejam acrescen-
tadas por este Conselho ou pelas ins-
tituigdes de ensino superior, na for-
ma da conclus@o 6.3 da Indicagio
n® 22/73.



Art. 32 O curriculo minimo do
Curso terd uma parte comum a to-
das as habilitagdes, suficiente em
termos de contetdo para a licencia-
tura de 19 grau, e uma parte diver-
sificada em fungdo de habilitagdes

1. Na Parte Comum

Folclore Brasileiro

e
BN =

2. Na Parte Diversificada

especificas, ambas suscetiveis de
acréscimos a nivel de curriculo ple-
no.

§ 1° O curriculo minimo do curso
de Educagdo Artistica abrangera as
seguintes matérias:

Fundamentos da Expressdo e Comunicagdo Humanas
Estética e Histéria da Arte

Formas de Expressdao e Comunicagido Artistica

Fundamentos da Linguagem Visual
Aniélise e Exercicio de Técmicas e Materiais

— Técnicas de Expressdo e Comunicagdo Visuais

Evolugdo do Teatro e da Danga

Linguagem e Estruturacdo Musicais

Evolugdo das Técnicas de Representagdo Gréafica
Linguagem Instrumental das Técnicas de Repre-
sentagdo Grafica (Desenho Geométrico, Geome-

Técnicas de Representagdo Gréfica (Desenho
Mecénico, Topogrifico, Arquiteténico e de Inte-

entre outros)

2.1. — Habilitagao em Artes Pldsticas
2.1.1. — Evolugdo das Artes Visuais
2.1.2. —
2.1.3. —
Expressivos
2.1.4.
2.2. — Habilitagdo em Artes Cénicas
2.2.1. —
2.2.2. — Expressdo Corporal e Vocal
2.2.3. — Encenagio
2.2.4. — Cenografia
2.2.5. — Técnicas de Teatro e Danga
2.3. — Habilitagao em Musica
2.3.1. — Evolugdo da Musica
2.3.2. —
2.3.3. — Técnicas de Expressdo Vocal
2.3.4. — Priticas Instrumentais
2.3.5. — Regéncia
2.4. — Habilitagdo em Desenho
2.4.1. —
2.4.2. —
tria Descritiva, Perspectiva)
2.4.3. —
riores . . .
2.4.4. — Técnicas Industriais
2.4.5

. — Introdugdo ao Desenho Industrial
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§ 2° A matéria “Formas de Ex-
pressio e Comunicagdo Artistica”,
incluida na parte comum, compreen-
derd pelo menos os setores relativps
as habilitagdes especificas ja previs-
tas e, desdobrada ou ndo, serd minis-
trada com uma visdo integrada do
fendmeno artistico.

§ 3® Além das matérias previstas
nos pardgrafos anteriores, sera obri-
gatéria a formagdo pedagogica pres-
crita na Resolugdo deste Conselho
que disciplina o assunto.

§ 4° Observados os minimos pres-
critos no artigo 39 desta Resolugdo,
as institui¢des que ministrem o cur-
so de Educacdo Artistica em dura-
¢do plena serd facultado:

a) prolongar em qualquer das habi-
litagdes especificas o estudo de
matérias da parte comum, com
o carater de aprofundamento;

b) admiticr que matérias prescritas
para uma habilitagdo especifica
sejam estudadas em outras, a ti-
tulo de enriquecimento.

Art. 5 O curso de Educagiao Ar-
tistica terd como duragdo minima:

a) na modalidade de licenciatura
de 1° grau, mil e quinhentas
(1.500) horas a serem integrali-
zadas em tempo total varidvel de
um e meio a quatro anos letivos,
com o termo médio de dois
anos;

b) na modalidade de licenciatura
plena, duas mil e quinhentas
(2.500) horas a serem integrali-
zadas em tempo total varidvel de

trés a sete anos letivos, com o
termo médio de quatro anos.

Art. 6° As instituigbes que minis-
trem o curso de Educagdo Artistica
em duragdo plena serd licito ofere-
cer uma ou mais habilitagBes especi-
ficas, ndo podendo o aluno seguir
mais de uma habilitagaio de cada vez.

Art. 7° O diploma do curso de
Educacido Artistica, ministrado em
duragiio curta ou plena, conterd no
anverso a habilitagio geral corres-
pondente ao titulo do curso e, quan-
do de duragdo plena, trard no verso
as habilitagdes especificas: a inicial
e. quando for o caso, as que sejam
obtidas por acréscimo.

Art. 82 Respeitado o que se pres-
creve como habilitacdo especifica na
Resolucdo correspondente i forma-
¢do pedagdgica das licenciaturas, pa-
ra cumprimento do disposto no art.
30 da Lei n® 5.692/71, o diploma do
curso de Educagdo Artistica dara
dircito a exercicio do magistério:

a) nas atividades de Educacfio Ar-
tistica do ensino de 1% grau, in-
cluindo sondagem de aptiddes e
iniciacdo para o trabalho, quan-
do obtido em duragfio curta ou
plena;

b) nas atividades de Educacio Ar-
tistica e nas disciplinas de for-
magio especial em Artes, do en-
sino de 2° grau, quando obtido
em duragdo plena.

Art. 99 A presente Indicagdo en-
trard em vigor na data de sua publi-
cagdo, revogadas as disposi¢es em
contrério.

(a) Valnir Chagas



UNESCO

ARTE/EDUCACAO:
LEVANTAMENTO

INTERNACIONAL

Cumprindo diretrizes de seu progra-
ma dc ag¢do, a UNESCO empreen-
deu survey internacional sobre Ar-
te/Educacao, tomando como amos-
tra a experiéncia de 12 Estados-
membros, distribuidos pelos diversos
continentes.

O Relatdrio desse trabalho, editado
em 1972, compreende sete tilulos:
I. Conceitos bdsicos de Arte/Edu-
cagdo; 11 . As artes visuais na educa-
cdo geral; IIl1. A educagio do artis-
ta profissional; IV . A educagao do
professor de arte; V. Arte/Educa-
¢do relacionada com a vida e a he-
ranga cultural da comunidade; VI.
Aspectos nacionais e internacionais;
VII. Produgdo e emprego de mate-
riais.

Desse Relatorio, destacamos. o pre-
fdcio e os capitulos I e IV.*

Prefacio

O presente estudo faz parte do pro-
grama de arte/educagdo adotado pe-
la Conferéncia Geral da UNESCO
em sua décima quinta sessdo.

Seu objetivo é proporcionar, aos ad-
ministradores educacionais, aos estu-

* Traducido de Maria Helena Rapp,
técnico de educacdo do CBPE.
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dantes e professores, bem como ao
piblico em geral, informagdo sobre
o0 que pensam ¢ fazem os diferentes
paises no campo da Arte/Educagio.

Doze Estados-Membros foram con-
vidados a apresentar relatérios pre-
parados por especialistas de sua es-
colha. A selecio dos paises foi feita
de modo a proporcionar um estudo
comparado, abrangendo os cinco
continentes, incluindo paises grandes
e pequenos, civilizagdes antigas e
modernas, sociedades tecnologica-
mente avangadas e culturas tradicio-
nais, comunidades urbanas e rurais.

Os autores sdo:

Basilio Uribe — Argentina

Arthur A. Philpot — Austrilia

Jerome J. Hansman — Estados
Unidos da América

Michel de Guillenchmidt —

Franga
H. A. Gade — India
Enrico Accatino — Italia

Yoshio Koike — Japdo

Yusuf A. Grillo — Nigéria

James M. Hockey — Reino Unido
da Gra-Bretanha

J. A. Soika — Reptiblica Federal
da Alemanha

Jaromir Uzdil — Tchecosloviquia

Boris P. Yusov — Unido Soviética
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O cstudo revela numerosas diferen-
gas e algumas secmelhangas expressi-
vas, principalmente quanto ao lugar
ocupado pela Arte/Educagdo no
ensino em geral. Em alguns paises
ha certa dicotomia entre teoria €
pritica, surgindo problemas praticos
de aplicagio, de principios na sala
de aula; alguns tentam introduzir
modificagbes que melhorem o siste-
ma, considerado inadequado.

Embora a arte seja cada dia mais re-
conhecida como parte essencial do
ensino, em alguns paises a educagao
artistica limita-se apenas a uma ou
duas aulas de desenho por semana.
J4 em outras, o programa ¢ rico e
variado em todos os niveis.

Alguns pontos de convergéncia siao
dignos de nota. A Unido Soviética
atribui significado especial aos valo-
res morais e sociais da educagido es-
tética, desenvolvendo a linguagem
visual e grifica capaz de favorecer a
discriminag¢do visual e a compreen-
sdo dos demais povos e respectivas
culturas. A Arte/Educagdo ocupa
lugar de destaque, reconhecida como
estimulo para expandir a possibilida-
de de criar beleza e gratificar-se.

A Arte/Educagdo na Nigéria apare-
ce associada ao problema contempo-
raneo de identidade cultural. As ar-
tes tradicionais daquele pafs, como
toda arte folclérica, se originaram
do modo de vida do povo em seus
aspectos funcionais.

Embora o modo de vida africano es-
teja mudando rapidamente, paises
como a Nigéria reconhecem o papel
das artes no processo de transi¢do de
uma forma de sociedade para outra.

A Arte/Educagdo oferece oportuni-
dades para livre expressdo criativa
através dos diferentes recursos de
comunicagdo; ao mesmo tempo for-
ma homens e mulheres capazes de

sentir orgulho em utilizar as pro-
prias méos, € que certamente respel-
tardo ¢ dardo valor aos trabalhos de
arte contemporidneos ou antigos.

No Reino Unido, as artes sio consi-
deradas disciplina geral livre, parte
integrante da educagdio em seu todo,
merecendo ser encorajada, como vei-
culo de um processo de comunica-
¢do e expressdo que deve estar pre-
sente em toda a vida escolar. As es-
colas profissionais de arte substitui-
ram o tipo convencional de oficina,
utilizado no século passado, por
ambientes alegres e dindmicos, que
aplicam as idéias oriundas da Bau-
haus da década de 30, a tecnologia
sofisticada de hoje e o movimento
que procura nivelar a educagdo ar-
tistica as disciplinas universitarias
tradicionais.

E longa a histéria da experimenta-
¢ao em Arte/Educa¢io, na Repibli-
ca Federal da Alemanha. O ponto
de vista predominante é o de que a
crianca ficard privada de algo impor-
tante, no processo cducacional, se
ndo forem levados em conta seus im-
pulsos de desenvolvimento humano.

Na Tchecosloviquia, considera-se
que a Arte/Educagdo ajuda a inte-
grar as fun¢Ges mentais, e a moldar
o cstilo de vida. A Arte/Educacio,
na Australia, visa ajudar a crianca
a exnlorar ao maximo as diferencas
individuais, que constituem elemen-
tos vitais da personalidade. Acredita-
se que. no passado. se dava énfase
exagerada a conformidade e unifor-
midade. Reconhece-se, agora. a im-
portincia das diferencas individuais,
hoie melhor encorajadas através dos
meios naturais de expressdo repre-
sentados pelas artes.

Nos Estados Unidos, vérias defini-
¢oes de arte vém sendo debatidas.
Os artistas exploram novos recursos,
novos meios de criar formas estéti-
cas, em busca de um equilibrio sutil



e controlado. A fusdo da arte com
a antiarte, happenings, ambientes,
efeitos de luz e estruturas cinéticas
alteram rapidamente a concepgio
sobre o que seja arte. Experimentos
em arte e tecnologia, em arte e cién-
cias, experimentos com computado-
res e outros cquipamentos congéne-
res questionaram as idéias tradicio-
nais sobre arte, alterando em conse-
qiiéncia a orientagdo metodolégica
do ensino artistico. A énfase inicial
se traduz atualmente em ajudar o
aluno a adquirir conceitos mais am-
plos, levando-o a perceber, realizar,
apreciar e criticar, ver e sentir as re-
lagdes visuais, produzindo ele pré-
prio obras de arte, conhecendo e
compreendendo objetos de arte e
avaliando trabalhos alheios.

Os paises europeus, em geral, pos-
suem longa e brilhante tradic@o, tan-
to em arte como em educagdo. Entre
eles, cabe destacar a extraordindria
heranga artistica da Franca e Itilia.
E ¢ interessante notar que esses dois
paises estdo entre os doze aparente-
mente menos satisfeitos com o atual
sistema de Arte/Educagdo, sendo
dos mais empenhados no processo
de revisao e melhoria.

A Argentina, um dos paises que
mais incentivam a atividade artistica,
reconhece as graves deficiéncias do
atual sistema de Arte/Educagdo.
Elaborou planos para reestruturar
seus programas nacionais nesse cam-

po.

As duas culturas asidticas represen-
tadas, India e Japdo, dispondo am-
bas de imensa e antiquissima tradi-
¢ao cultural, se defrontam com pro-
blemas bem diferentes de Arte/Edu-
cacdo. O estudo revelou grande va-
riedade de estruturas nesse campo.

Em alguns paises, o curriculo esta-
belecido pelo érgdo central é obriga-
tério; em outros, ndo ha centraliza-
¢do. Nos Estados Unidos, 21.000

autoridades educacionais decidem
quanto a objetivos, conteido e orga-
nizagdo dos programas escolares lo-
cais.

Museus, bibliotecas, centros juvenis
e culturais, recursos de comunicagao
de massa e varios outros 6rgaos edu-
cativo-culturais, todos exercem mar-
cada influéncia sobre a Arte/Educa-
¢do. Como seria de esperar, 0O estu-
do revela que sua dindmica varia
bastante de um pais para outro.

Conceitos basicos sobre
Arte/Educagdo

AFRICA
Nigéria

“Colocar o carro adiante dos bois”
parece estar dando resultado no de-
senvolvimento de Arte/Educac¢io e
da percepcdo artistica, na Nigéria.
Agora que o processo se desenvolve,
é dificil imaginar como t3o fantis-
tico desenvolvimento poderia ter si-
do realizado de outra forma, no curto
espaco de dez anos; pois até 1953, o
termo “arte”, nas pouquissimas es-
colas primarias e secundarias onde
era conhecido, era sindnimo de “a
falta de algo mais ttil para fazer”.
Nio havia professores de arte devi-
damente treinados, cabendo geral-
mente ao professor de Ciéncias Na-
turais ou de Biologia dar a aula, en-
sinando, durante a meia hora corres-
pondente, como desenhar melhor
uma folha ou como representar o
corte transversal da minhoca. Nos
niveis mais elevados ndo aparecia a
matéria Arte; todos viviam obceca-
dos com a tarefa “mais importante”
de produzir engenheiros, doutores,
cientistas ou coisas equivalentes.

Os escassos artistas nigerianos viviam
expatriados. O primeiro a aventurar-
-se nos mares desconhecidos da pro-
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fissionalizagdo, estudou em Paris;
cra desenhista muito competente e
pintor retratista. Nenhuma escola
considerou isso bastante importante
para empregd-lo como professor de
arte, exclusivamente. Era obrigado a
lecionar em vdrios estabclecimentos,
como professor horista, esfalfando-
se de uma escola a outra, de uma
para outra sala. Outro, que estudou
na Inglaterra, mais interessado em
firmar-se como artista do que no en-
sino da arte, foi quem melhor ajudou
a desfazer o quase tabu cxistente
quando se falava em arte como car-
reira. Todos 0s que se interessavam
por arte e Arte/Educagio empenha-
vam-se por um programa, de dmbito
nacional, destinado a melhorar a po-
siciio da arte na educagdo geral. Sen-
tiam que algo drdstico precisava ser
feito, a partir do ensino primério e
secunddrio, para que pudesse haver
esperan¢a de se contar no futuro
com uma soctedade esclarccida e co-
nhecedora de arte.

Mas o que ocorreu foi bem diferente.
A Unica iniciativa importante con-
sistiu na criagio de estabelecimen-
tos para formagao de artistas pro-
fissionais. Entre 1953 e 1962, essas
novas escolas diplomaram nimero
relativamente grande de artistas qua-
lificados e professores de arte, que
passaram a pressionar os governos
federais e regionais, ministros de
educagdo e diretores de escola para
que o ensino artistico fosse introdu-
zido nas escolas. Pouco depois, ja
ndo se questionava a inclus@qo da
arte na escola, mas a necessidade ur-
gente de empregar os artistas que as
universidades e colégios estavam for-
mando; comegou, entdo, a mudanga.

Atualmente, a maioria dos governos
regionais inclui em seus programas
o estimulo a arte em geral e as or-
ganizagOes culturais; todavia, consi-
derando que as iniciativas partiram
do nivel universitdrio, é irrelevante

o numero de beneficiados com o
treinamento  profissional  artistico
obrigados a trabalhar em comunida-
des onde o papel do artista contem-
poraneo ndo é ainda compreendido.
Os artistas tradicionais eram pessoas
do povo, autodidatas, embora com
responsabilidades  cspecificas. A
maioria do povo ainda nao incorpo-
rou a idéia da Arte como Arte, co-
mo mcio de expressdo criativa. Nao
havendo tradigdo artistica nas esco-
las, aos primeiros professores de
arte coube a importante tarefa de
convencer seus alunos de que a arte
vale por si mesma, embora eles sc-
jam apenas tolerados pela maioria
dos diretores, que lhes dao trabalhos
adicionais para justificar seu saldrio.
E dificil serem atendidos quando
pedem instalagdes e material satisfa-
torios. Todos se¢ queixam de que o
povo ndo estd preparado, nao foi
educado para entendé-los; acham que
o esforco inicial devia concentrar-se
nas escolas e no piblico.

Mas a rapidez com que essa comu-
nidade, outrora incrivelmente filis-
téia, estd sendo convertida (resulta-
do direto de “por o carro adiante dos
bois”) ndo poderia ser atingida de
outra forma. A situagdo agora me-
lhorou; embora a grande mudanga
seja cvidente apenas nas cidades e
comunidades maiores, sua expansio
estard em breve generalizada.

Por enquanto, ndo existe um progra-
ma nacional de Arte/Educagao. Na
maioria dos casos, quanto a objeti-
vos ¢ métodos didaticos, o professor
sO € responsdvel diante de si mesmo.
O Ministério da Educagio tentou
coordenar as atividades regionais,
responsabilizando-se ainda direta-
mente por alguns institutos em La-
gos e em outras cidades. Mas, tal-
vez por causa da situagdo politica vi-
gente, as virias regides do pais pas-
saram a disputar, numa competicdo
surda, para ver quem melhor se in-



dustrializava, se urbanizava etc. Da-
va-se pouca importincia a coordena-
¢do ou planejamento de objetivos na-
cionais. Os recursos eram desneces-
sariamente duplicados, e os projetos
iniciados antes de tempo, por ques-
10es de prestigio. As cinco universi-
dades existentes no pais surgiram
nesse perfodo competitivo. Mas,
quanto a cducagdo artistica, ndo
houve competicdo. Ambiciosos pro-
gramas a longo prazo, de industria-
lizagdo, comércio, ciéncias, tecnolo-
gia ¢ construgdes, fixando obriga-
¢ocs e prioridades nos governos re-
gionais, desviaram complctamente o
interessc pela arte e pela educagio
artistica.

O professor de arte decidiu por si
mesmo, baseado no tipo de treina-
mento que recebera. O Unico fator
de coordenagido nacional se traduzia
pelo exame externo a que sdo sub-
metidos os estudantes ao final do
curso secunddrio. E bem conhecido
o lado negativo dos exames de edu-
cagdo artistica, mas deve-se reconhe-
cer que, pelo menos atualmente, este
exame constitui a Unica razdo de
certos alunos terem algum interesse
por arte, e alguns diretores encora-
jarem este ensino. E forgoso reco-
nhecer que, com alguma imaginagao,
¢ possivel canalizar esse interesse pa-
ra fins mais desejdveis. Algumas co-
missGes examinadoras comegaram a
reforma do programa de arte, pro-
curando remover as restricdes impos-
tas pelos exames, de modo a permi-
tir maior liberdade, bem como tra-
balhos mais expressivos e criativos
dos candidatos.

Apenas, em 1966, se tratou de esta-
belecer oricntagdo nacional no ensi-
no artistico e em outras matérias di-
ddticas, quando o principal conse-
lheiro de educagdo designou diversos
especialistas para a realizagdo de pai-
néis a fim de revisar programas e
mctodologia do ensino. Posterior-

mente haveria uma conferéncia de
especialistas para elaboragdo de um
curriculo nacional que refletisse toda
a Nigéria. Lamentavelmente, esse
projeto foi arquivado, mas se espera
que em breve seja possivel continué-
lo.

E cada vez maior o nimero de esco-
las  (principalmente secunddérias)
que dispdem de professor qualifica-
do em arte, que compreendem o va-
lor do ensino de arte em todos os
niveis. Mas ainda existem outras (so-
bretudo nas provincias) onde, ou
nao se fala em arte, ou seu ensino
estd a cargo de pessoas cuja Unica
qualificagdo possivelmente se deve
ao fato de terem impressionado co-
munidades ndo instruidas, gragas a
habilidade em fazer pinturas mono-
cromaticas de fotografias. Felizmen-
te, esses professores vém sendo gra-
dualmente substituidos.

A maior parte dos professores de
arte se esforga em propagar as idéias
contemporaneas sobre o assunto, es-
posadas pelos arte/educacionistas de
todo o mundo — de que a arte deve
ser ensinada, ndo especialmente pa-
ra produzir futuros artistas ou mes-
mo para transmitir habilidade em
desenhar, pintar e fazer escultura,
mas para dar oportunidade de ex-
pressao livre ¢ criadora através de
diferentes recursos, de modo que os
estudantes enriquegam suas persona-
lidades, que homens e mulheres de-
senvolvam sua capacidade de discer-
nimento e criagdo, que se orgulhem
de seus trabalhos manuais, que res-
peitem e valorizem os trabalhos de
arte, além de compreender e co-
municar-se com os artistas.

Acreditam os professores que os alu-
nos devem ser orientados e encora-
jados em suas préprias expressdes
peculiares, até serem capazes de au-
tocritica e de submeterem seus traba-
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lThos iniciais desinibidos da critica
académica. No inicio da adolescén-
cia, devem exercitar-se em desenho,
pintura e escultura, dando-se, po-
rém, oportunidade ampla 2 interpre-
tagdo imaginativa de temas. Julgam
eles que as universidades ¢ colégios
de arte pouco podem fazer além de
treinar o0 aluno-mestre no dominio
dos vdrios recursos de expressao; em
qualquer hipétese, ele deve tornar-se
um artista criativo que eventualmen-
te se projete; ¢ muito importante to-
davia que ele conhcga seu meio de
expressao.

Desde 1960 (quando o pais se tor-
nou independente) desenvolve-se
uma tomada de consciéncia e sensi-
bilidade quanto a identidade cultural,
com intensa campanha contra as in-
fluéncias do colonialismo dos paises
do Ocidente, no modo de vida atual.
H4 uma convicgdo de que a Nigéria
precisa afirmar-se culturalmente. As
vestimentas nativas ganharam popu-
laridade; as linguas regionais, que sé
os analfabetos falavam, tém sido en-
corajadas, comecando o povo a sen-
tir orgutho de coisas consideradas
anteriormente como incultas e risti-
cas. Claro que os curriculos escola-
res foram também modificados. Ma-
térias como Histéria do Império Bri-
tinico e da Europa, Latim e outras
foram simplesmente  suprimidas,
substituidas por assuntos mais afri-
canos. Uma vez que as belas-artes
sdo consideradas fator muito impor-
tante da cultura nacional, os artistas
e professores de arte sdo compelidos
Insistentemente a refletir “africani-
dade” nos seus trabalhos, descartan-
do-se das “influéncias ocidentais”.

Por mais louvével que isso parega,
resulta em acentuada mediocridade
e falta de sinceridade nos artistas. O
tnico sentido real de “africanidade”
consiste na volta as artes tradicio-
nais. Porém, as artes tradicionais ni-
gerianas, como todas as artes popu-

lares, tém suas origens na vida do
povo e sempre revelam funcionalida-
de. As crengas religiosas e supersti-
¢dcs, a arquitetura e a ordem social
que originaram essa arte desapare-
ceram, sendo impossivel revivé-las.
A maioria de seus seguidores conse-
gue apenas realizar cépias elementa-
res, pouco inspiradas e superficiais.

O artista contempordneo mostra-se
bastante individualista em sua abor-
dagem: trabalha no estilo que prefe-
re, expressando suas idéias pessoais.

E arte produzida por africanos. Afo-
ra isso, torna-se impossivel definir a
arte contemporinea africana em ter-
mos de cor, forma ou trago. As vd-
rias definicbes tentadas caem por si
mesmas (que a arte africana é sur-
rcalista, expressionista, conceptual
— diferente da arte perceptual euro-
péia, geométrica e cubista). E la-
mentdvel que muitos artistas contem-
porineos (e alguns professores de
arte) nesta busca sem sentido de
uma 1dentidade africansn, acabem
imitando cegamente outros artistas
considerados como se expressando
num idioma africano, ou coletando
simplesmente motivos e formas tra-
dicionais.

Claro que ¢ natural e desejavel que
a arte tradicional influencie o artis-
ta contemporaneo, mas apenas co-
mo outra fonte de inspiragdo, de for-
ma tdo sutil que o préprio artista
ndo perceba. Os professores progres-
sistas de arte admitem que podem
cxpor seus alunos cada vez mais a
arte e cultura tradicionais - mas com
0 objetivo principal de coloci-los
em contato com clas. As escultu-
ras e objetos tradicionais vdo subs-
tituindo os cubos e cilindros nos
grupos de natureza morta, as com-
posigoes de pintura aproveitam te-
mas dc ritos e festivais tradicionais



levando os alunos incidentalmente a
aprender cada vez mais sobre as
formas de arte tradicional africana.

Mais por descuido que intencional-
mente, as autoridades educacionais
geralmente dio ao professor de arte
liberdade para escolher suas teorias
e métodos. Nio existe fiscalizagdo
efetiva, mas os professores estdo
obtendo resultados muito bons sob
condi¢des bem pouco favordveis. O
problema crucial para a maioria de-
les consiste na dificuldade de espa-
6o, equipamento e material.

Muitos conseguem resolvé-la com
éxito trabalhando ao ar livre quando
possivel e usando materiais baratos,
da localidade, mesmo que ndo se-
jam convencionais. Dc alguns anos
para cd, as artes locais invadiram o
curriculo de arte e os estudantes sdo
encorajados a estudéd-las e pratica-
las. Algumas vezes, artesdos tradicio-
nais siio convidados a dar aulas, ha-
vendo boa receptividade.

Por enquanto, esti fora de cogitagédo
conjugar esforgos para criar um sis-
tema nacional uniforme de educagdo
artistica. Diante da liberdade pro-
porcionada atualmente & iniciativa e
as idéias originais, o desenvolvimen-
to da educagdo artistica parece que
cabera antes ao professor de arte que
as autoridades educacionais; ¢ um
grande ntimero de sociedade de ar-
tistas ¢ professores de arte estdo em-
penhados nessa questdo. Ndo € im-
provavel que futuramente se dé énfa-
se a arte como parte da educag@o
geral, e ao treinamento profissional
em artes industriais e gréaficas, indo
até as belas-artes. Quando a impor-
tincia do designer na inddstria (em
quc tanto se empenham as autorida-
des) for plenamente reconhecida, a
educagdo artistica passard a receber
maior apoio ¢ estimulo oficiais.

AMERICA
Argentina

Comissdo organizada para investigar
a educagio artistica salientou, em
1958, o “contraste entre a relativa
improvisagdo da prética e a crescen-
te racionalizagio da teoria”. Suas
recomendagdes, aceitas pelo gover-
no, propdem ndo um novo plano
educacional, que logo poderia cair
em desuso, mas certos principios a
scguir.

O ensino artistico nas escolas prima-
rias e secundarjas argentinas signifi-
ca ensino de desenho; raramente co-
gita o professor de outro aspecto
qualquer da educagiio artistica. Cer-
tamente hd pessoas que compreen-
dem a importancia da representagio
visual, mas muitos professores e pais
compartilham do ponto de vista dos
alunos, que consideram o desenho
um mal necessario que deve ser evi-
tado tanto quanto possivel. Muitos
professores,  lecionando  matéria
assim desprezada, terminam por
ocupar o tempo da maneira menos
cansativa, distribuindo o tema, ou
dando o modelo para ser copiado, e
depois corrigindo a m#o o trabalho
de uns poucos alunos.

Lecionar em escola profissional de
arte confere relativamente mais pres-
tigio, porém o sistema continua o
mesmo. O professor critica e esque-
matiza as corregdes, sem explicar no
entanto por que critério deve o alu-
no criticar seu préprio trabalho e
chegar as suas proprias conclusoes.
Sdo raros os que trabalham com o
grupo como se dele fizessem parte
ou que tratam Os novos problemas
em termos gerais.

O ensino nas escolas difere natural-
mente do ensino ministrado em uni-
versidades. Naquela, € informativo,
parte da instrugdo geral. Na acade-
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mia de arte ou universidade, ¢
essencialmente formativo. Na escola,
o que pesa € a capacidade para en-
sinar, enquanto na academia é ©O
clima artistico obtido pelo instrutor.
Mas a satisfagdo sentida pclo estu-
dante nio deve confundir-se com a
qualidade do cnsino; sdo coisas bem
diferentes. O professor comum pode
ter sucesso na escola. Na academia,
o aluno precisa admirar o professot
como artista. Estudantes de arte dei-
xam a academia a qualquer mo-
mento para entrar em contato com
um grande artista em seu estidio.
Por exemplo, lotaram o atclier de
Gustavo Moreau para ver Matisse
ou Vlaminck.

Na Argentina, especialmente em
Buenos Aires, muitos artistas acei-
tam alunos particulares ¢ um bom
numero deles dao aulas gratuitas aos
alunos talentosos. Tradicionalmente
e até hoje, os artistas estudam nas
academias de arte, ¢ ali também le-
cionam. Ultimamente, porém, isso
tem mudado; muitos pintores e
alguns escultores ganham o suficien-
te para viver folgados — em parte
gragas ao mercado florescente repre-
sentado pelas galerias de arte, nume-
rosas em Buenos Aires. O ensino de
arte na Argentina jamais foi excessi-
vamente dogmatico ou rigido. Toda-
via, nio cobre as experiéncias mais
recentes, embora essas experiéncias
acabem encontrando secu caminho,
depois de terem sido apresentadas ao
publico em grandes exposigdes de
arte.

Estados Unidos da América

A mudanga € particularmente carac-
teristica do século XX, acentuada
como jamais fora por compactas for-
¢as politicas, econdmicas e sociais:

a explosdo demogréfica, a revolugao
cientifica e tecnoldgica, o desajuste
social e politico, mudangas dramati-
cas de valores pessoais e sociais. A
educagdo artistica, assim como tudo
mais, se encontra em periodo transi-
tério, de redefinigdes. Os professo-
res de arte ndo podem contentar-se
em olhar para trds com nostalgia,
nem aceitar indiscriminadamente
tudo que é novo e diferente. Assim
como os artistas contemporaneos de-
vem entrosar-se com o seu ambien-
te, os professores de arte precisam
confrontar, avaliar ¢ agir com base
na propria experiéncia atual. Dedu-
¢do a tirar desses dados: a prépria
definicao de arte estd mudando, sur-
gindo novas ¢ as vezes contraditérias
tendéncias. Os artistas exploram no-
VOS recursos, novos processos de
cria¢do de formas estéticas, & procu-
ra de equilibrio sutil e controlado.
Envolvimento ¢ identificagdo pessoal
sao transpostos ao nivel do ndo en-
volvimento e impessoalidade na ex-
pressido. Ou seja, o conteido da vi-
da, com tudo que hd nela de caos,
decadéncia e desordem, pode ser in-
corporado com experiéncias cotidia-
nas sob novas formas de arte.

Arte e ndo-arte foram fundidas; os
happenings, os ambientes, os shows
de luzes e as estruturas cinéticas alte-
ram radicalmente as idéias sobre o
que seja arte e onde podemos colo-
cd-la e vé-la; experiéncias de arte e
tecnologia, onde os artistas se re-
Unem aos cientistas ou utilizam
computadores e outros equipamen-
tos para processar dados — tudo
isso tem lugar enquanto numerosos
artistas continuam sua pintura c es-
cultura convencionais, bem como
suas gravuras. As novas possibilida-
des técnicas diversificam e expandem
a escolha artistica, podendo coexistir
em cada artc um numero infinito de
estilos e idiomas, técnicas e investi-
mentos.



Esse apelo a concepgdo tradicional
de que arte estid presente em tudo,
produz inevitavelmente um impacto
sobre as idéias que orientam o ensi-
no artistico nas escolas americanas.
H4 uma predisposigdo acentuada pa-
ra accitar novas idéias, valorizando
mais a necessidade de uma conscién-
cia maior do meio ambiente (e valo-
res forgados no contexto desse
meio).

O ambiente criado pelo homem riva-
liza agora com a natureza em magnpi-
tude e penetragdo: as formas e estru-
turas urbanas podem mesmo suplan-
tar a natureza. As criangas de cida-
de sflo inundadas com estimulos vi-
suais feitos pelo homem — estrutu-
ras arquitcturais, comunicagdo de
massa ¢ todas as formas macigamen-
te produzidas de uma sociedade in-
dustrializada. Por falta de um esfor-
¢o cducacional adequado para de-
senvolver a compreensao do ambien-
tc visual, o resultado tem sido o
caos visual e o embotamento dos
sentidos. Com certo retardo vem sen-
do dispensada maior atengdo a im-
portincia da arquitctura, do plane-
jamento urbano, do desenho indus-
trial, da comunicagio visual etc., na
vida de hoje, sem contudo jamais
definir claramente onde fica a res-
ponsabilidade educacional. E & ai
que pode scr vital o papel do pro-
fessor de arte.

O artista e o professor de arte reco-
nhecem a mudanga de valores, obser-
vando as formas fisicas passiveis de
utilizagio para criar arte, porém dis-
poem de maiores facilidades na so-
lugdo dos problemas técnicos decor-
rentes. Os recursos atuais (luz colo-
rida, plasticos, televisdo, filmes, som
e movimento produzidos eletronica-
mente) transformam as possibilida-
des de concep¢do ¢ formulagdo das
idéias visuais. Os artistas e professo-
res de arte naturalmente continuario
a usar materiais tradicionais, dispon-

do agora, entretanto, de uma gran-
de variedade de alternativas. Os eco-
nomistas tiveram que abandonar a
economia da escassez (com énfase
nos produtos permanentes ¢ manufa-
turados); os professores de arte es-
tdo em situagdo idéntica, em nossa
era tecnoldgica.

Parece ironia, mas a consciéncia
mais nitida de nosso presente multi-
dimensional exige maior conheci-
mento e compreensdo do passado —
podendo até nos conduzir a refor-
mulagdo de nossas idéias a seu res-
peito (por exemplo, a reava-
liagdo de El Greco e Goya 2a luz
dos conceitos derivados da arte mo-
derna). O estudante precisa entrar
em contato direto com artefatos de
sua época ¢ do passado. O que pode
ajudd-lo na recriagdo imaginativa
dos eventos, nas circunstancias e nos
valores que resultaram na sua cria-
¢do, capacitando-se assim para per-
ceber sua particular relevincia e va-
lor no presente. As facilidades atuais
que permitem realizar isso sdo imen-
sas, servindo como base para desen-
volver a compreensdo e o discerni-
mento, proporcionando ao estudan-
te acesso a idéias e imagens do pas-
sado, de outros povos e lugares.

Nos Estados Unidos, a énfase prin-
cipal em educagdo artistica contem-
pordnea consiste em ajudar o estu-
dante a adquirir conceitos mais lar-
gos ¢ abrangentes. Ele pode ser aju-
dado a perceber, executar, apreciar
e criticar — ver e sentir as relagbes
visuais, produzir trabalhos de arte,
conhecer e compreender a produgao
artistica e avalia-la. A Associagao
Nacional de Educagdo Artistica re-
comenda um programa planificado
de arte para todos os niveis de ensi-
no. Considera ela que as experién-
cias artisticas constituem parte essen-
cial da educacdo escolar; a todas as
criangas ¢ oferecido um programa de
arte cuidadosamente planejado e gra-
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dativamente desenvolvido durante
os anos escolares, o que implica pes-
soal adequadamente treinado, curri-
culo apropriado e tempo suficiente
para o ensino, facilidades de espago
fisico, equipamento e materiais que
devem estar disponiveis em quanti-
dade e qualidade tais que permitam
aos professores propiciar as experién-
cias artisticas, que resultardo no ma-
ximo desenvolvimento das potencia-
lidades de cada estudante.

ASIA
(ndia

Desde o inicio da escolaridade, os
programas de educagdo artistica,
adotados nas diferentes regides do
pais, seguem orientagdo centralizada
na técnica, ndo se dando quase ne-
nhuma énfase ao cultivo da criativi-
dade. O fato de ainda se encontrar
ali um bom numero de artistas cria-
tivos — pintorcs, escultores e dese-
nhistas — representa mais para eles,
individualmente, do que para o sis-
tema.

Quando a Inglaterra dominava o
pais, a educagdo artistica seguia o
padrdo inglés, que visava 3 forma-
¢do de artesdos capazes de se adap-
tarem ao novo sistema industrial que
surgia. As mesmas idéias se infiltra-
ram nas escolas, sem mudangas sig-
nificativas até agora. Alguns estados
indianos organizaram comités para
debater a educagdo artistica; em con-
seqiiéncia, a auto-expressdo criativa
aparece, algumas vezes, nos progra-
mas como objetivo desejave] do cur-
so. Mas n@o foi além disso. Os obje-
tivos da educagio artistica, conside-
rados pcla maioria dos estados, po-
dem ser assim resumidos: adquirir
habilidade e favorecer a coordena-
¢do de olhos e mios, sempre corre-

lacionados com as outras matérias
escolares; desenvolver o senso esté-
tico; ¢, para niveis mais adiantados,
adquirir conhecimento sobre histo-
ria da arte. Esses objetivos espelham
as teorias de educagdo artistica pre-
dominantes, mesmo em nivel univer-
sitirio. O impacto da arte moderna
de outros paises é visivel, e os artis-
tas indianos criaram arte que vale
por sua prépria vitalidade, estrutu-
ra conceptual, selegdo estética e qua-
lidade linear, o que, por sua vez, in-
fluenciou de algum modo os profes-
sores de arte e as técnicas adotadas
nas escolas. O trabalho artistico
abriu também novas perspectivas.
Mas essas forgas atuam muito len-
tamente, para que se possam notar
mudangas aprecidveis nos programas
e praticas de educagdo artistica.

Comissdes de especialistas vém exa-
minando a situagdo nas escolas de
arte e discutindo educagio artistica
nos estabelecimentos de ensino; suas
recomendagfes, sem duvida, terdo
influéncia no futuro.

Japao

Na escola maternal, a crianga pri-
meiro aprende como usar virios ma-
teriais e recursos para descnhar, ex-
pressando assim emogdes ou idéias,
a0 mesmo tempo que vai assimilan-
do a nogdo de beleza. De maneira
geral, a educagfo artistica é a con-
tinuagdo gradativa dos mesmos pro-
cessos: seu objetivo é reforgar essa
atividade criativa inicial, bem como
a apreciagdo do que é bem feito e
bonito; desenvolver a habilidade de
apreciar, avaliar, fazer e criar; de-
senvolver um interesse inteligente
pela arquitetura e outras caracteris-
ticas visuais do ambiente; enfim,
tornar acessivel ao estudante a arte
nacional e estrangeira.



Teorias modernas sobre
educagdo artistica

Resumem-se no seguinte: primeiro,
deve-se permitir as criangas plena
expressdo de sua individualidade e
criagdo, habitud-las com a aquisigdo
de conccitos e técnicas a desenvol-
ver seu talento natural e senso da
beleza; segundo, a pratica das belas-
artes permite apreciar de forma sin-
gular a relagdo da natureza e do
homem com a comunidade; terceiro,
a educagdo artistica ajuda o estu-
dante a ver arte e estética em rela-
¢do com o pensamento contempori-
neo, com a ciéncia, a tecnologia ¢ a
inddstria; e quarto, a educagdo pela
arte visa ao desenvolvimento mental
e emocional harmonioso.

Na escola maternal e no curso pri-
mario, as criancas aprendem a usar
materiais e técnicas interessantes,
além de serem iniciadas em vdrios
tipos de experiéncia artistica. No
curso secunddério, sujeitas a certas
condigdes, elas sdo encorajadas a de-
senvolver determinados temas com
rclativa liberdade. A educagdo supe-
rior proporciona mais ampla expe-
riéncia, aperfeicoando as habilida-
des especificas. A arte-misica, por
cxemplo, desempenha papel vital na
educagiio geral.

OCEANIA
Australia

A simples palavra “arte” de modo
geral, inclusive nos meios oficiais, é
usada muito livremente em substitui-
¢iio a desenho (mais freqiiente), pin-
tura (geralmente), modelagem e es-
cultura (algumas vezes). “Artes e
trabalhos manuais” constituem ma-
téria escolar de significado também
impreciso. Seria razodvel incluir na

educagdo do povo a apreciagdo do
balé, por exemplo, como educagdo
em artes visuais, mas dificilmente
uma pessoa em cem concordarad com
isso.

Na medida em que qualquer concei-
to sobre arte puder ser aceito como
valido em toda a Austrdlia, diria-
mos que l4 todos concordam em
que o desenho e as atividades a ele
estreitamente ligadas servem ao de-
senvolvimento de habilidade, con-
centragdo e paciéncia; o desenvolvi-
mento artistico vale apenas em ter-
mos de utilidade pratica como de
um meio de vida. Somente a cultura
folclérica indigena da Austrdlia ¢
nativa; pequena em termos quanti-
tativos, a arte aborigene apenas nos
dltimos anos vem sendo mais devi-
damente apreciada. Todavia, rara-
mente influencia o trabalho de artis-
tas ndo aborigenes.

Com adequada adaptagdo, as ativi-
dades artisticas e manuais podem
contribuir para o desenvolvimento
equilibrado da crianga, educagdo
entendida aqui em sentido amplo,
emocional, estético, intelectual, cria-
tivo, fisico, perceptivel e social. Um
programa criativo, desenvolvido em
atmosfera pedagdgica estimulante,
onde a crianga possa expressar pron-
tamente seus sentimentos e idéias,
pode ajuda-la amplamente a educar
suas reagdes emocionais, apurando
sua sensibilidade em relagdo ao am-
biente. Modificar e adaptar suas
idéias, conforme as propriedades do
material usado, envolve processo de
selecéio e rejeigdo que serve de base
a sua percepcdo estética — maior
dominio do material e crescente ha-
bilidade na auto-expressdo. Uma se-
qtiéncia adequadamente planejada de
atividades oferece-lhe variadas expe-
riéncias na solugdao de problemas,
propiciando-lhe a gratificagdo que a
descoberta e o sucesso oferecem.
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Sensibilidade, fluéncia, flexibilidade
e originalidade sdo algumas das qua-
lidades necessdrias para ser criativo.
O progresso perceptivo pode ser no-
tado na mudanga das reacdes da
crianga ao seu ambiente, sua maior
consciéncia da série complexa de re-
lacionamentos existentes no mundo
em que vive. Além disso, seus esfor-
¢Os para comunicar-s¢ com OS Ou-
tros, através de seu trabalho criativo,
€ o ajustamento social que deve
obter quando participa das ativida-
des de grupo, constituem fatores im-
portantes em sua educacfo social.

No passado, predominava em educa-
¢do a conformidade e uniformidade.
A importancia das diferengas indivi-
duais ¢ agora reconhecida sem con-
testacdo. Aleumas sdo desde logo vi-
siveis ao professor, outras ndo. A
educacdo artistica moderna ajuda a
crianga a utilizar ao maximo as dife-
rencas individuais que constituem
elementos vitais de sua personalida-
de. Para a sua turma, o professor é
pessoa de prestigio e autoridade.
Com uma atitude compreensiva, de
colaboragao, um bom professor con-
quista a confianga das criangas ¢ em-
bora respeite suas respostas muitas
vezes bastante pessoais, pode cana-
lizar seus impulsos criativos para
atividades educacionalmente provei-
tosas. Ele sabe como prover a cri-
anga com materiais que ela estd
pronta para usar, fisica e mental-
mente, Ou que ja usou, mas que ago-
ra passard a manipular com crescen-
te confianga e entusiasmo, utilizan-
do-os com maior desembarago. O
tipo de atmosfera escolar que aca-
bamos de mencionar sé pode ser
criado comparando os processos tra-
dicionais com os conceitos alterados
€ novos objetivos, e modificando-os
em conseqiiéncia. O professor cer-
tamente sentird a necessidade de dis-
por de programa variado, bem co-

mo de instalagdes adequadas em que
possa ser desenvolvido conveniente-
mente.

Os projetos em grupo desenvolvem
as qualidades socialmente desejdveis
de compreens#o, tolerdncia e coope-
ragdo, e a simples agdo dec olhar,
ver, observar e comparar apuram a
sensibilidade e julgamento estimula-
dos pecla observagdo e comparagio.
A autodisciplina cresce em fungdo
do entendimento da crianga do que
estd acontecendo e do lugar que lhe
cabe no processo. Certa informali-
dade nas atividades de ensino artis-
tico, ajuda a obter atmosfera mais
feliz, onde a autodisciplina é a dis-
ciplina eficiente. Seqiiéncia é uma
palavra-chave no éxito do ensino ar-
tistico, mantendo o interesse infan-
til através de uma sucessio de habi-
lidades gradativas, cada uma declas
oferecendo um desafio que constitui
um estimulo para vencé-lo. Cada
uma das habilidades deve ser intro-
duzida separadamcnte. A revisio é
uma caracteristica do bom profes-
sor. Assim pode ele avaliar o apro-
veitamento de cada aluno; melhor
ainda, pode encorajar a crianga de
modo que ela se habitue a fazer suas
préprias avaliacdes.

No mundo das criangas, desenho e
pintura se confundem, proporcionan-
do uma segunda linguagem, pela
qual a crianga pode expressar ¢ cla-
tificar as idéias, invidvel de outra
forma. Ambas podem ser usadas de
maneira bem simples pela crianga
pequena e com grande sutileza pelas
mais talentosas.

E provéavel que o Ministério da Edu-
cagio e Ciéncia dé maior amplitude
a seu programa de educagdo, pois
essa parte era até agora da exclusiva
competéncia dos Estados. Espera-se
que haja maiores verbas federais pa-



ra criagdo de laboratérios de arte e
oficinas.

E de esperar que os excelentes esti-
dios, oficinas e equipamentos caros,
disponiveis em muitas escolas secun-
dérias, passem a existir também nas
cscolas primadrias. Alguns estabeleci-
mentos estdo proporcionando aulas
especiais a estudantes com talento
artistico.

Far-se-2 mais pela ecducagdo artis-
tica na escola primdria, com especia-
listas e conselheiros itinerantes e au-
mentando o ndmero de professores
de arte bem treinados.

Ha uma tendéncia crescente para di-
minuir a importancia, e até para abo-
lir os exames do ensino artistico, na
escola secundaria.

Nas universidades, a influéncia da
arte tende a expandir-se, incremen-
tando o campo tecnoldgico e outras
areas. Os estudantes de curso secun-
dério deverdo ter maiores oportuni-
dades de uma apreciagdo inteligente
da arquitetura e do ambiente urbano.

EUROPA

Tchecoslovaquia

Ha trés séculos, Comenius, famoso
humanista tcheco (1592-1670), par-
tilhava da opinido de Bacon, de que
o conhecimento pelos sentidos pre-
cede o conhecimento racional, suge-
rindo que a primeira educagio da
crianga devia consistir em deixé-la
desenhar e pintar o que seu gosto e
imaginagdo determinassem. Come-
nius chegou mesmo a antecipar a
opinido atual de que a arte e os pro-
cessos artisticos podem servir de mo-
delo ao processo educativo em geral.

Infelizmente, essas idéias ndo tive-
ram aplicagdo prética sendo bem
mais tarde, quando o principio de

“aprender fazendo” passou a ser
aceito (em parte, como resultado de
pesquisas bem fundamentadas, sobre
psicologia infantil).

O interesse do piblico pela arte in-
fantil é tradicional no pais. Outra
importante feigdo é o papel politico
desempenhado pela arte durante o
reinado dos Habsburgos (1620-

1918).

A arte tcheca nas primeiras décadas
deste século recebeu grande influén-
cia de Paris, atingindo reconheci-
mento mundial durante o perfodo
entre as guerras mundiais quando,
incidentalmente, houve reforma ra-
dical da educagdo em geral. Na dé-
cada de 50 predominou o realismo,
embora a arte jamais tenha perdido
contato com as tendéncias criativas
em todo o mundo. Os objetivos do
ensino artistico sdo idénticos aos de
qualquer outro pais adiantado, levan-
do-se em conta as condi¢des do am-
biente social. Ninguém pode consi-
derar-se educado sem possuir ao me-
nos conhecimento elementar sobre
arte nacional e estrangeira, notando-
se a preocupagdo de que, tanto
quanto possivel, sejam oferecidas a
toda a populagdo oportunidades de
aprecid-las.

E neste sentido que se entende o
slogan “A arte pertence ao povo”.
A énfase dada i educagdo vem en-
contrando receptividade crescente.
Os museus de arte e as escolas em
geral procuram métodos de educa-
¢do artistica que fagcam aumentar o
interesse pelas artes, e particular-
mente mais integrada na psicologia
infantil. Escolas secundérias de arte
comegam a ser organizadas ou con-
solidadas em locais onde existem
tradigbes artisticas ou artesanais,
que elas estimulam e ajudam a per-
petuar. A educagdo artistica em ni-
vel superior proporcionada pelas es-
colas concentra-se na educagido in-
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dividual, sem idéias preconcebidas
sobre o que constitui o trabalho ar-
tistico. Os criticos e teéricos de arte
parecem concordar, entretanto, em
que a arte deve estar sempre aberta
as tendéncias mundiais, respeitando
porém as tradi¢Oes nacionais nao
apenas numa abordagem folclérica,
mas reverenciando as tradigdes que
lhes permitiram absorver e refletir
o que hd de melhor na arte euro-
péia.

A maioria dos artistas de renome,
que lecionam em academias, véem
como sua fungdo desenvolver a in-
dividualidade artistica do aluno. As
escolas tendem cada vez menos a
destacar as habilidades aprendidas
pelo treinamento, preferindo os de-
senhos e pinturas de imaginagdo, de
expressdo artistica da psique indivi-
dual, baseados na inspiragdo advin-
da da cor e da forma, bem como o
tratamento original de problemas de
espaco e superficie. A necessidade
subjetiva de auto-expressdo da cri-
anca luta contra o mundo objetivo
de relagbes materiais e valores esté-
ticos, para produzir o tipo de arte
que lhe € peculiar.

A educagdo artistica estd em cons-
tante mudanga. O artista profissio-
nal precisa ser mais inteligente, mais
receptivo, de modo que as artes ve-
nham a influenciar mais a criagio
de um estilo de vida. Nas escolas a
educagdo artistica deve ndo apenas
participar da ‘“preparagdo para a vi-
da” mas ajudar a desenvolver a per-
sonalidade dos alunos e, principal-
mente, sua criatividade. E essa én-
fase sobre criatividade aplica-se nio
$6 em arte: tem igual importancia
em ciéncia ¢ tecnologia. Por outro
lado, o propésito de levar as crian-
¢as a descnhar e pintar, ndo visa
produzir trabalhos para exposicdes;
a educagdo artistica deve objetivar
“a integragdo das fungdes mentais”

— uma ocupagdo ativa que repre-
senta o melhor antidoto ao tipo de
indiferenca que pode surgir em de-
corréncia de certas formas de iso-
lamento mental. A discussdo ampla
dos critérios a serem adotados em
educagdo artistica, bem como sobre
o entrelagamento desta com as dife-
rentes formas de arte e métodos de
ensino precederd qualquer nova al-
teragdo dos programas existentes.

Franca

Todo o sistema tradicional de ensi-
no artistico na Franga vem sendo
questionado. As mudangas que dai
advirdo podem tardar, mas, nio ten-
do havido precedentes para elas ha
longo tempo, é quase certo que, em
poucos anos, o ensino artistico fran-
cés estard completamente mudado.
Em recente conferéncia nacional so-
bre educacdo, realizada em Amiens,
0 ensino artistico foi longamente dis-
cutido, constituindo assunto de um
dos relatérios finais da reunido.

Por que ¢ preciso mudar?

Devido a4 sua heranga cultural ex-
cepcionalmente rica, a Franga viveu
longo tempo com um sistema de en-
sino artistico baseado na virtual au-
séncia de estruturas, mas com plena
confianga no esforgo individual. Es-
se sistema — ou auséncia dele —
produziu por certo tempo uma vida
cultural ativa, que ja ndo se justifica,
em termos de cultura de massa que
exige abordagem mais sistemadtica do
que a simples atribuicao de uma ho-
ra semanal nos colégios ou — como
se vé em diversos museus franceses
— exibindo colegdes petrificadas em
vitrinas. A tendéncia atual visa a
duas coisas: reservar para a educa-
¢do artistica papel mais importante
na educacdo geral, dentro e fora da
escola, e atualizar o treinamento em
arte profissional.



A educagdo foi por longo tempo
considerada, na Franga, basicamen-
te, uma responsabilidade puablica. As
mudangas serdo discutidas (em se-
¢do posterior) principalmente sob o
ingulo da comunidade.

Republica Federal da Alemanha

A educagido artistica, no seu sentido
mais amplo, possui longa histéria
na Alemanha. Suas origens estdo
no sistema de aprendizado em ofici-
nas, ¢ durante a Idade Média, pelas
escolas monasticas, continuadoras da
tradi¢do grega e bizantina. Algumas
academias de arte foram {undadas
entre 1500 e 1800. Seguindo Rous-
seau, filésofos advogavam a educa-
¢do arlistica nas cscolas como trei-
namento da virtude. Bahrdt e Base-
dow achavam que as criangas de-
viam praticar desenho, por longo
tempo antes de comegarem o apren-
dizado da escrita. Sob a influéncia
de Frocbel e outros scguidores de
Pestalozzi, j4 em 1830 existiam
curriculos para ensino de artes vi-
suais e regulamentos para examinar
professores de arte. Em 1880, fun-
daram-se os primeiros colégios para
treinamento desses professores, em-
bora a instrugdo artesanal pratica
ainda continuasse a ser ministrada
pelas corporagdes tradicionais e por
artesfios isolados.

Desde o comego deste século tem
havido crescente preocupagdo com 0
perigo de serem as artes criativas
preteridas em favor do maior desta-
que atribuido i tecnologia e ao pro-
gresso técnico. Aceitando as teorias
de Pestalozzi, os educadores alemdes
acreditavam ficar a crianga privada
de algo importante quando ao ensi-
nd-la nido se leva em conta os im-
pulsos formativos.

Nos primeiros tempos, a educagao
alema em artes visuais reconhecia

quanto é util a educagdo estética,
mas de uma forma tdo conceitual,
que propunha o ensino de artes vi-
suais e graficas por meio da palavra.
Humboldt, pelo contririo, julgava
que os alunos deviam utilizar o de-
senho como uma espécie de lingua-
gem. A descoberta de pinturas em
cavernas e a arte dos povos e culturas
primitivas langou nova luz sobre a
arte em geral, reforgando os argu-
mentos dos que achavam que o in-
teresse primordial da educagdo ar-
tistica consistia em estimular o im-
pulso criativo da crianga. O expres-
sionismo, o cubismo, o futurismo, o
surrealismo e outros movimentos re-
volucionaram as idéias sobre arte,
ajudando a desenvolver o clima que
liberou a educagio artistica da velha
mentalidade da aula de desenho e
da metodologia dogmatica. O pro-
fessor fica em grande parte livre pa-
ra escolher seus préprios métodos
didaticos.

No jardim de infancia e na escola
primdria permite-se que a crianca se
expresse livremente, com utilizagao
de varios métodos: cores; composi-
¢do de letras; linhas ritmicas nZo
imitativas; jogos de composi¢io de
estruturas e cores; fantoches; traba-
lhos manuais formativos etc. O dese-
nho a mao livre e a pintura desen-
volvem a sensibilidade para forma e
cor.

Os alunos de curso médio também
sdo encorajados a utilizar a prépria
iniciativa e criatividade. Estudam a
arquitetura, os monumentos, as téc-
nicas graficas e diferentes produgdes
e manifestagdes das artes e trabalhos
manuais. Sdo encorajados a planejar
e decorar pegas escolares, exposigdes
e festivais.

A crianga, dentro de suas limitagdes,
cria de forma idéntica ao artista
adulto.
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A educagdio artistica compete ajuda-
la a pensar de modo perceptivo e
trabalhar criadoramente, de modo
que, no ato de ver e fazer, olhos e
miaos fagam parte de um todo. As
forgas criativas movimentadas nesse
processo sdo educativas, liberadoras,
relaxantcs e terdpicas, constituindo
o melhor antidoto & supermecaniza-
¢do da vida moderna. Neste sentido,
o ensino artistico ndo apenas leva
a perfeicdo técnica mas constitui
ainda educagdo no sentido mais ele-
vado e amplo.

italia

O ensino artistico na Itdlia atraves-
sa um periodo de reformas, onde se
destaca a liberdade, concedida ao
professor, de escolher sua prépria
metodologia. O programa oficial pa-
ra o curso secundario (o primeiro a
ser reformado) cstabelece: *“Niao
mais serdo fornecidas instrugdes pre-
cisas quanto aos métodos, ja que o
Estado nao fixa uma metodologia,
deixando o professor livre para es-
colher os métodos que julgar efeti-
vamente mais adequados para minis-
trar a instrugiio basica...” As ten-
déncias atuais encorajam, portanto,
a expcrimentagdo, levando em con-
ta a habilidade individual, as novas
técnicas e matérias que produzem
novas situagdes e novas formas de
expressdo.

Reino Unido

No Reino Unido coloca-se em des-
taque, principalmente, o valor da ar-
te como uma parte da educagio,
contribuindo para o desenvolvimen-
to da sensibilidade, da imaginagio e
das faculdades de manipulagio e co-
ordenagdo. Mesmo em diversos co-
légios e escolas de arte, a matéria é
considerada basicamente como dis-
ciplina de liberagdo mais que prepa-

ragio direta para atividades profis-
sionais especificas.

A histéria da educagdo artistica se
inicia geralmente com as escolas de
desenho, e desenho industrial, fun-
dadas no século dezenove para aju-
dar os trabalhadores a “aperfeigoar-
se” ¢ elevar o nivel do gosto do po-
vo, tornando acessiveis as colegdes
de modelos ¢ objetos (uma delas
passou a constituir a grande colegdo
nacional do Museu Vitéria e Alber-
to). A Grande Exposigdo de 1851
deu bastante impulso a esse movi-
mento.

De maneira geral, a educagdo artis-
tica, propriamente dita, pode ser
considerada como surgindo com a
instalagdo do que mais tarde se tor-
nou o Royal College of Art e suas
sucursais através do pais. Os exames
de arte continuaram a ser organiza-
dos pelo Ministério da Educagio até
fins da década de 50, quando foi
criado o Conselho Nacional Consul-
tivo de Educagéo Artistica, estabele-
cendo-se o diploma de Artes e Dese-
nho como qualificagio graduada
equivalente.

Recomenda o Conselho Nacional
que os colégios e escolas devem ter
liberdade para organizar seus cursos,
ndo devendo os alunos especializar-
se em demasia, permitindo assim
outras possibilidades interessantes de
desenvolvimento. Atualmente n#o
existem duas escolas cujos progra-
mas sejam idénticos. Os cursos re-
sultam de identidade de pontos de
vista, entusiasmo e habilidade dos
artistas e desenhistas altamente trei-
nados, que prestam valiosa coopera-
¢a0. Os cursos para adolescentes vi-
sam estabelecer os pontos de refe-
réncia, de onde mais tarde eles po-
derao partir para diversas especiali-
zagdes. Seguem ritmo imprevisto,
com estimulante gama de materiais
e experimentos.



Talvez o melhor meio de mostrar
que essa liberdade existe realmente,
serd transcrever o topico seguinte, de
um dos programas: “Espera-se que
o aluno assuma progressiva respon-
sabilidade pelo seu trabalho, sendo o
ensino orientado para o desenvolvi-
mento de qualidades pessoais. Sio
proporcionados meios que assegu-
rem a ndo repetigio exagerada de
habilidades técnicas. A pesquisa de
materiais, objetivos e técnicas cons-
titui parte do processo criativo, em
que material, idéias, percepgdo e
destreza sao interdcpendentes, na
medida em que o desenvolvimento
da habilidade técnica corresponde ao
desenvolvimento criativo. O progra-
ma de cada estudante é planejado
atendendo as necessidades indivi-
duais, as aptiddes, interesses e de-
senvolvimento. Isso lhe permite
aproveitar diversas dreas de estudo,
em determinada aptiddo; em ou-
tras, apos consulta aos orientadores
do curso.”

Existe marcada tendéncia na educa-
¢do artistica geral, para substituir as
divisdes tradicionais por “matéria”,
introduzindo experiéncias variadas,
que transcendem os limites das ma-
térias, colocando o valor educativo
dessa experiéncia acima da aquisi-
¢ao de simples conjunto de conheci-
mentos.

Na escola primdria e secundéria, as
artes visuais recebem aceitagdo e
apoio, reconhecendo-se sua impor-
tAncia na educagio geral, o que di-
ficilmente se conceberia hd trinta
anos. Em decorréncia do trabalho
de pioneiros talentosos e devotados,
a fermentagdo entre professores in-
teligentes e perceptivos, continuou
durante a década de 30, e pode-se
dizer que culminou com a publicagio
de Education through Art, de Sir
Herbert Read em 1943. Melhorou
consideravelmente a atmosfera geral
das escolas passando os jovens pro-

fessores a aceitar, como normais, ati-
tudes e pontos de vista que antes de
1930, seriam excepcionais. Atual-
mente, os professores qualificados
que gostam e querem ensinar sua
matéria trabalham dentro e fora
das escolas, com apoio das autorida-
des, que j4 niio consideram a arte
como superfluidade que se deve to-
lerar nos alunos pequenos, porém
aspecto da educagédo global, que pre-
cisa ser encorajado.

Cabe reconhecer, no entanto, que
existe certa inquietagdo entre Os es-
tudantes e professores, nas acade-
mias de arte. Nio é facil avaliar suas
razdes e até que ponto ela se justi-
fica. Pode ser que tenha havido cer-
ta distor¢do por parte da imprensa.
E fora de ddvida, porém, que as in-
certezas manifestadas quanto ao fu-
turo levaram as autoridades a reexa-
minar o sistema de treinamento ar-
tistico e solicitar o testemunho e co-
mentirio de todos os interessados.
Esse trabalho estd sendo feito.

Unido Soviética

A educagfo artistica procura desen-
volver uma visdo estética da vida e
das artes — se possivel chegando ao
nivel do trabalho criativo. Os requi-
sitos prévios para o desenvolvimen-
to estético constam do processo glo-
bal de educagdo geral e social, cons-
tituindo objetivo da escola soviética
proporcionar educagdo completa:
intelectual, moral, profissional, esté-
tica e fisica. Particular significado
se atribui ao valor moral e social do
desenvolvimento estético.

A educagdo artistica, no sentido de
ensino das diferentes artes, favorece
o gosto e julgamento artisticos, in-
fluenciando, além disso, todas as
demais atividades das criangas, futu-
ros participantes adultos da socieda-
de. Dessa forma, a evolugdo da per-
sonalidade infantil é harmoniosa em
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todos os sentidos; desenvolve-se a
criatividade individual e a habilida-
de artistica, gosto, capacidade para
entender arte e realizd-la, a compre-
ensdo da linguagem visual e gréfica
e o treinamento prético correspon-
dente para fins artisticos e indus-
triais; expande-se a fantasia ¢ a dis-
criminag@o visual, encorajando as
criangas artisticamente dotadas; pro-
move-se a criatividade nacional, bem
como a compreensdo de outros po-
vos e suas culturas e os valores hu-
manos e espirituais da humanidade
em geral.

Somente em 1891, deram-se os pri-
meiros passos para introduzir a arte
na escola primdria, a titulo experi-
mental. Posteriormente, seu ensino
foi adotado, a critério do professor.

Em 1832, foram pela primeira vez
especificadas as qualificagdes exigi-
das dos professores de arte. Em
1879, a Academia dec Belas-Artes
inaugurou curso de dois anos para
candidatos ao magistério.

Nido havia metodologia padroniza-
da. Cada professor seguia seu pro-
prio método, mas, na pratica, o en-
sino ia pouco além da cépia de mo-
delos, repetitiva. “O objetivo das au-
las de desenho n#o é treinar artis-
tas, mas desenvolver a habilidade no
tragado nitido e correto dos objetos
no papel”, foi o que escreveu Sa-
pozhnikov, em 1834. Por sua vez,
Chistjakov ofereceu, em 1872, uma
defini¢do mais ampla: “Como estu-
do da forma viva, o desenho cons-
titui parte do conhecimento cm ge-
ral, exigindo atividade intelectual
equivalente a4 das matérias conside-
radas essenciais no ensino elemen-
tar.” Em 1871, a Academia deu ini-
cio as competigdes anuais para es-
tudantes de nivel médio, esclarecen-
do que “a cépia de originais deve-
ria ser totalmente abandonada por
prejudicar os iniciantes”, e que “do

inicio ao fim do curso, os alunos de-
vem desenhar do natural”. Essa ja
era na realidade a pratica adotada
pelos professores de vanguarda, ape-
sar dos curriculos oficiais que ndo
haviam sofrido alteragdo durante
meio século.

A partir de 1903, somente professo-
res diplomados podiam lecionar nas
escolas. Os professores de arte fun-
daram suas préprias sociedades e re-
vistas, desenvolvendo-se entusidstico
interesse pela arte infantil, e cole-
cionando seus desenhos.

Apds a revolucdo de 1917, a arte
foi tratada como parte importante e
obrigatéria da educagdo geral:
“Uma educagdo estética deve ser en-
tendida ndo como ensino de uma
espécie de arte infantil simplificada,
mas como desenvolvimento sistema-
tico dos sentidos e de habilidades
criativas, possibilitando assim apre-
ciar e criar o Belo. O trabalho e a
educagio cientifica privados desse
elemento ndo teriam significado,
pois o prazer de admirar e criar
constituem objetivo final do traba-
lho e da ciéncia.”

A capacidade inata da crianca foi,
porém, superestimada, ficando o pa-
pel do professor de arte reduzido a
organizar as impresses da crianca.
Punha-se também muita énfase na
importdncia da experiéncia heredi-
taria e condicionada sobre o desen-
volvimento da arte infantil, princi-
palmente até a idade de 10 a 12
anos (cf. Bakushinsky).

No inicio dos anos 30, foi introdu-
zido um novo curriculo, definindo
os requisitos de todas as matérias,
inclusive de arte, para todas as sé-
ries. As criangas que demonstrassem
particular interesse ou habilidade es-
pecial em arte podiam ser atendidas
em numerosos estidios fora da es-
cola ou circulos mantidos por cen-



tros de arte e clubes de sindicatos,
encorajando a educagdio artistica na
cidade e correspondendo-se com as
criangas das dreas rurais; havia con-
feréncias periédicas de professores,
competicBes e exposigdes, revista in-
fantil de arte e, em 1934, organizou-
se a exposi¢do mundial de arte in-
fantil.

Durante essa década, realizaram-se
pesquisas sistemdticas sobre o ensi-
no de arte para criangas, curriculos
e metodologia. Interrompidas pela
Segunda Guerra Mundial, sé foram
recomegadas na década de 50.

As pesquisas atuais seguem as nor-
mas estabelecidas nos anos 30. Re-
conhece-se o papel dos fatores he-
reditdrios desde que sejam endossa-
dos pela ciéncia moderna em geral.
A crianga herda habilidades fisicas
que, sob determinadas circunstin-
cias, repercutem numa predisposi¢do
qualitativamente original para o de-
senvolvimento artistico, oferecendo
uma educagdo gratificante.

A arte é considerada fitil e impor-
tante para o desenvolvimento geral
da crianga em qualquer idade. Em
contraste com a injustificada prefe-
réncia no passado pela arte para cri-
angas pequenas, acredita-se agora
que o periodo ideal seja entre 9 e
13 anos. Ambiente, edicagio e ida-
de tém influéncia. O primeiro, afe-
tando consideravelmente o cariter
da atividade infantil. Mas a teoria
soviética concede decisiva preferén-
cia 4 educagio, considerando-a ca-
paz de neutralizar a influéncia do
ambiente, ou pelo menos a do mais
proximo.

Em Psicologia Educacional, h pelo
menos duas tendéncias principais.
Um grupo acredita que a educagio
moderna n@o aproveita suficiente-
mente as potencialidades da crian-
¢a, que esta pode realizar muito

mais do que lhe € exigido atualmen-
te, e que a divisdo atual por idade
é conseqiientemente enganadora. Es-
se grupo procura introduzir métodos
para ensinar as criangas coisas mais
complicadas, tdo cedo quanto possi-
vel, e demonstra que, em certas con-
digGes experimentais, as criangas
dos primeiros anos escolares e mes-
mo pré-escolares, podem resolver
problemas antes reservados para o
nivel dos adolescentes. Considera
que a educagdo artistica atual trans-
mite 3s criangas, desde o inicio,
idéia falsa sobre o sentido da ativi-
dade artistica, dando uma imagem
que s6 com grande dificuldade € pos-
sivel corrigir mais tarde. Dai se im-
pugnar até a idéia de ensinar arte
como matéria em si, prevalecendo a
convicgdo de que a arte infantil de-
ve ser abordada de forma inteira-
mente diferente da adulta. :

O segundo grupo acredita que a di-
visdo por idade distingue qualitativa-
mente os estdgios de evolugdo psico-
légica da crianga, como sua persona-
lidade se desenvolve, o que por sua
vez determinard as caracteristicas da
sua expressdo artistica.

Os atuais limites de idade sdo rela-
tivos, ndo sendo possivel sua deter-
minagdo exata, visto que o ritmo
de crescimento varia de uma crian-
¢a a outra. Cumpre estabelecer, por-
tanto, uma seqiiéncia logica para as
tarefas educativas, sendo que em
cada nivel de idade os problemas
assumem diferente significado quali-
tativo, devendo sua apresentagio
ser feita as criangas de maneira di-
versa. De modo geral, é essa teoria
que atualmente orienta os progra-
mas de educagdo artistica, na Unido
Soviética.

Os educadores soviéticos concor-
dam, por unanimidade, quanto & im-
portancia bésica da instrugao artisti-
ca no crescimento artistico da crian-

677



678

¢a. Mas esse ensino ndo € especifi~
co; ela pode ser aplicada muito mais
por fatores externos, que muitas ve-
zes exercem influéncia mais podero-
sa: passatempos, movimento, cine-
ma, trabalhos manuais, efeitos de
cor e forma, jogos, analogias com a
fala e as estérias, visualizagdo de
operagbes mentais etc. A arte livre
baseada ou derivada de tais causas
¢é geralmente considerada como ex-
pressao de fatores externos, € vem
sendo assunto de demoradas pesqui-
sas psicolégicas. A proporgdo que
a personalidade infantil se firma, di-
minuindo a influéncia dos fatores
externos, a atividade artistica da cri-
anca se desintegra, a menos que
exista alguma forma de educagio
artistica, dai resultando uma crise.
Se essa educagdo for adequada &
idade de 9 a 10 anos, a crianga es-
tard capacitada a aprender os ele-
mentos bdasicos sobre arte; evita-se
a crise ¢ a crianga continua a estu-
dar os conceitos e técnicas de arte
durante a adolescéncia e juventude.
O agucado realismo da adolescén-
cia, algumas vezes irracionalmente
tratado como tendéncia naturalisti-
ca, constitui na verdade a influén-
cia culminante do ensino sobre o de-
senho de objetos. Comega depois
uma fase inteiramente nova de de-
senvolvimento.

Durante a década de 60, maior aten-
¢do foi dada a pesquisa para encora-
jar a criatividade artistica infantil,
visando encontrar a estrutura edu-
cacional capaz de estimular essa
criatividade sem sacrificio do conhe-
cimento e habilidades bdsicas.

Os cursos escolares abrangem a he-
ranga artistica e incluem: desenho
do natural (e de memodria); dese-
nho temdtico; e trabalho decorativo.
Eles variam proporcionalmente con-
forme o grau escolar, mas o dese-
nho do natural é considerado essen-
cial, aumentando continuamente o

tempo a ele devotado. Nos graus de
1 a 3 hé somente aulas parciais des-
tinadas a trabalhos de arte; nos
graus 4 a 6, aulas completas. Visi-
tas a museus, sempre que possivel,
sdo particularmente recomendadas:
atividades extraclasses, estudos em
grupo, palestras, reunides com ar-
tistas, exposigdes de reprodugdes e
originais, bem como de trabalhos
infantis realizados durante o ano,
competi¢des, apreciagdo da arte e
clubes de histéria da arte fazem par-
te do programa.

Quando possivel, hd integracio das
ligdes de arte com outras matérias
do curso primdrio, incluindo traba-
lho com plastilina, bordados, apli-
cagOes, papel e outros materiais; e,
no curso secundario, carpintaria e
trabalho com metal sobre projetos
feitos na aula de arte.

Ldpis e aquarela sdo usados em de-
senho do natural, além de outros
materiais, quando necessario. Gra-
vura em chapa de lindleo, impres-
sao, trabalhos aplicados, modela-
gem, trabalhos com papel, tecido e
arame s3o usados quando indicados
para o trabalho temadtico e decora-
tivo. Todos os alunos participam da
aula. O professor comega geralmen-
te apresentando a tarefa, desenhan-
do com giz no quadro-negro, esbo-
c¢ando no papel, ou apresentando
reprodugbes, diapositivos ¢ diafil-
mes. Em scguida, passam os alunos
a trabalhar, com assisténcia indivi-
dual do professor. Geralmente, uma
discussdo encerra a aula. Para o de-
senho do natural, dois ou trés mode-
los sdo colocados onde possam ser
vistos, por toda a turma, e peque-
nos modelos (flores e folhas) sdo
distribuidos entre os alunos. O ma-
terial geralmente é o mesmo para
todos (lapis, aquarela etc.). O tra-
balho temdtico ou decorativo pode
ser um s6 ou cada qual escolhe o
seu. Também podem ser divididos



em grupos, trabalhando materiais

diferentes.

Os estudos fora da escola e do ho-
rario de aula sdo facultativos e, por-
tanto, bem diferentes. As relagdes
entre o professor e a turma sao mui-
to menos formais, permitindo-lhe
trabalhar separadamente com cada
aluno. A turma ¢é dividida em qua-
tro grupos etdrios, formando equi-
pes de, no méximo, quinze compo-
nentes; podem escolher modelos, as-
suntos, materiais e técnicas.

Em futuro préximo, nio estdo pre-
vistas mudancgas radicais, no curso
primdrio. Novos materiais e tipos
de trabalho podem ser introduzidos,
aumentando-s¢ a énfase sobre o de-
senvolvimento da criatividade.

Na escola secunddria, além dos cur-
sos tedricos opcionais, o Ministério
da Educagdo recomendou que fos-
sem dadas facilidades para o traba-
lho facultativo em estidios. Porém,
a principal énfase continuard a ser
dada ao estudo tedrico da arte. De-
verdo ser criados mais cursos fora
da escola, para criancas particular-
mente interessadas em artes ou real-
mente talentosas.

Educacao do Professor de Arte
AFRICA

Nigéria

Escolas primarias

Candidatos com curso primario com-
pleto sdo admitidos em curso de
dois anos nas escolas normais de
3¢ grau. Talvez constitua exagerado
otimismo esperar que se possa for-
mar em dois anos professores com
alguma qualificagdo ap6s o curso
primdrio e é compensador observar
que os colégios de trés anos estdo
desaparecendo. Neles arte é maté-

ria facultativa, consistindo em pou-
co mais que preparagdo de material
audjovisual ou trabalhos manuais. A
rigor, n3o se pode afirmar que se
ensina arte nessas escolas.

Apbs o curso de 39 grau e dois anos
de experiéncia de magistério, os can-
didatos ingressam nas escolas de 29
grau. O ensino artistico é tomado
um pouco mais a sério, sendo o en-
sino de 29 grau, com freqiiéncia,
mais bem ministrado fora das cida-
des grandes. E que, nesse caso, ge-
ralmente o professor de arte € o dire-
tor ou vice-diretor da escola. Em
Lagos, que serve de padrdo para o
resto do pais, as escolas normais
sdo precariamente equipadas em ma-
téria de arte: nenhuma, das quatro
existentes, dispde de professor em
tempo integral ou sala adequada pa-
Ia seu ensino.

A maijoria das escolas de 29 grau
oferece arte como matéria faculta-
tiva, mas nas poucas escolas em que
o professor de arte tem alguma in-
fluéncia, todos os alunos estudam
arte durante o primeiro ano.

Cerca de quatro horas por semana
sdo dedicadas as atividades artisti-
cas e trabalhos manuais. O curriculo
¢ geralmente elaborado pelo préprio
professor, incluindo teoria (histéria
da arte, apreciagdo artistica, princi-
pios e métodos, ensino de arte) e
prética (pintura, desenho, colagens,
trabalhos com papel fino, bem como
trabalhos tridimensionais em argila,
madeira e papel). As atividades ma-
nuais compreendem: cestaria, tra-
balho em madeira e impressao ou
tingimento de tecidos.

Escolas secunddrias

Quase todos os professores de arte
das poucas escolas secundérias da
Nigéria (cujo niimero vem aumen-
tando) receberam formag@o univer-
sitiria no pais ou no exterior, al-
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guns depois de completar um ano
de pds-qualificagdo em educagdo ar-
tistica. Esse curso compreende ma-
térias gerais (histéria da educagéo,
psicologia, principios educacionals,
filosofia), além de apreciagdo artis-
tica, ensino de arte para os Vvarios
niveis, decsenho, pintura, escultura,
desenho bdsico etc.; a parte pratica
do curso consiste em dar aulas nas
escolas primdrias e secundarias. O
curso ndo ¢ muito popular no mo-
mento, pois os estudantes de arte
encontram colocag@o no magistério
tdo logo terminam o curso profis-
sional.

Dentro do projeto “maior” para
educagdo desenvolvido com ajuda
da Unesco e de algumas universida-
des e escolas estrangeiras, encontra-
se em execugdo um vasto projeto
educacional, instituindo-se quatro
colégios para treinamento avangado
de professores e planejando-se um
quinto. Suas instalagdes (prédio e
equipamento) s3ao excelentes e se
destinam a preparar professores es-
pecializados ndo graduados, para
cursos secundérios.

Os candidatos 2 matricula devem
ter curso secundirio completo. O
curso dura trés anos, ficando os es-
tudantes especialmente aptos a le-
cionar duas matérias principais na
escola secunddria, 4s quais dedicam
a maior parte do tempo. Eles tam-
bém escolhem uma terceira matéria
de menor importincia considerada
como interesse extra, além das ma-
térias pedagégicas usuais e pratica
de ensino. Trés dos quatro colégios
incluem arte como matéria menos
importante; num dos colégios, é ma-
téria principal, porque dispde de am-
plo estidio, espago para guardar
materiais e ferramentas. Em outro
colégio, todos os alunos estudam
arte como matéria extra durante os
dois primeiros anos. Ha duas salas
de arte, depdsito para estoque de

material, forno e torno para ceré-
mica, bem como equipamento para
desenho, pintura, cerdmica, impres-
sdo e artesanato leve em geral.

O colégio de Lagos passou a inte-
grar a universidade. A cadeira de
arte ndo existe ali, porém dispde de
oficina bem instalada de recursos
audiovisuais.

Escola de arte profissional, colégios
e universidades

No momento ndo existem no pais
facilidades para treinamento de pes-
soal docente neste nivel. As nomea-
¢oes sdo feitas com base em traba-
lhos importantes realizados, qualifi-
cagdes, treinamento ou trabalho no
exterior, bem como experiéncia de
ensino no curso secundario. Os alu-
nos aplicados das academias de arte
passam a assistentes, continuando a
aprender e progredir. Contudo, a
maioria do corpo docente nas acade-
mias de arte ¢ composta de estran-
geiros.

AMERICA

Estados Unidos

Escolas primdrias

Menos de um quinto das escolas pri-
mérias empregam professor qualifi-
cado. A educagdo artistica nesse ni-
vel depende em grande parte do
professor geral. Ha, assim, interesse
em conscguir mais professores de
arte e treinar os outros professores
que precisam lecionar a matéria. To-
dos os professores devem receber
educagdo mais completa em artes
visuais. Se forem lecionar arte, de-
vem saber a maneira de selecionar e
usar os materiais ¢ processos artisti-
cos, como criar ambiente propicio,
mostrando as criangas o modo de
solucionar problemas de concepgdo,
como julgar o trabalho préprio e o



dos outros; a maneira de ensina-las
a utilizar os préprios interesses e
experiéncia como fontes de idéias;
e como tratar os fatores fisicos que
envolvem o ensino de arte.

Os professores que, sem serem espe-
cialistas, pretendem ensinar arte, pre-
cisam receber treinamento em artes
visuais ou metodologia do ensino ar-
tistico. Lamentavelmente, sdo muito
vagas as condigbes para conceder
licenciatura a esses professores, bem
como a defini¢do do seu papel e de-
veres.

O diploma de professor de arte en-
volve substancial volume de trabalho
em estadio (pintura, escultura, cera-
mica, artes graficas etc.); historia da
artc; cursos de ciéncias do compor-
tamento ou de biologia € de humani-
dades; histoéria e filosofia da educa-
¢do, psicologia educacional, cursos
de cducagao artistica e pratica de
ensino.

Escolas secunddrias

Numerosos estudos foram feitos
tendo em vista definir as qualidades
que fazem o bom professor, mas os
resultados foram inconclusivos, con-
flitivos ou ambas as coisas. O pro-
blema continua a ser, porém, de im-
porténcia vital. E durante o curso se-
cunddrio que o adolescente comega
a perceber sua relagdo com pessoas
e acontecimentos; se nessa idade per-
der o entusiasmo que resulta de uma
abordagem ingénua, infantil da in-
vengao e indagagdo visuais, talvez
venha a perder todo interesse e dis-
cernimento artistico por muito tem-
po depois.

Os professores de arte nesse, nivel de-
vem ser capazes de realizar ativida-
des artisticas tdo bem quanto ensi-
nar, transmitir aos alunos seu amor
a arte e especialmente encorajar os
que sejam bem dotados.

O dificil é conseguir professores que
vejam e estimulem a arte como parte
da educagdo geral. A abordagem do
ensino artistico precisa ser mdltipla,
em vez de limitd-la a uma sé dire-
¢do. Trés componentes principais
sdo necessarios: (a) estudo histérico
e critico da arte como disciplina hu-
manistica (histéria da arte, estética,
critica de arte etc.); (b) estddios e
oficinas para criagdo das formas vi-
suais; ¢ (¢) centros onde a arquite-
tura, os recursos de massa, o dese-
nho industrial e outras formas vi-
suais que compdem o ambiente atual
podem ser estudados.

Educagao superior

Virias instituigdes oferecem cursos
graduados para quem deseje ensinar
arte em academias, colégios e uni-
versidades: existem cerca de 300
cursos de mestrado e mais de 50 de
doutorado. Ai sdo treinados os futu-
ros professores de arte, administra-
dores desse ensino, em teoria e dida-
tica, variando porém amplamente
quanto a finalidades, conteddo e ni-
vel.

Os professores graduados, mais que
outros, precisam ter capacidade para
apreender as implicagOes maiores da
educagdo artistica. A formagdo de
graduado em educacgo artistica deve
ser, pois, diversificada e extensa,
além da énfase evidente que deve
ser dada ao trabalho no estidio e a
apreciagdo da arte.

ASIA

fndia
Escolas primdrias

Ndo hd previsdo de professores es-
pecializados na escola pré-primaria
ou primdria. Arte é mais outra ma-
téria para o professor comum lecio-
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nar, sendo talvez a menos conside-
rada no colégio em que realizou sua
formagio, seguindo um processo me-
cinico e inteiramente antiguado.

Escolas secunddarias

Funcionam em cerca de 24 colégios
e universidades cursos de formagdo
de professores para o nivel médio,
mas ndo ha informagio sobre quan-
tos colégios de aplicagdo utilizam
esses cursos para treinar seus estu-
dantes. Além disso, a educagio artis-
tica em muitos desses colégios e uni-
versidades deixa muito a desejar.

Escolas profissionais de Arte

O corpo docente dessas escolas ¢
composto geralmente de professores
diplomados por elas ou artistas pro-
fissionais.

Japao
Escolas primdrias

Requisito basico para lecionar arte
na escola primdria, é ter feito o cur-
so de dois anos na escola de arte,
em nivel secundario.

Escolas secunddrias

Para o primeiro ciclo, a qualificacio
basica ¢ a mesma do curso primdrio.
S6 pode lecionar no segundo ciclo
o professor que completa o curso
universitirio de quatro anos, segui-
do de prética de ensino.

Escola profissional de Arte, colégios
e universidades

Nio existe regulamentagdo especifi-
ca. As nomeagdes ficam a critério da
diretoria da escola, baseadas nas
qualificagbes, experiéncia e persona-
lidade do candidato.

OCEANIA
Australia

Escolas primdrias

A arte geralmente ¢é ensinada por
professores com dois anos de treina-
mento no ensino de artes visuais, co-
mo parte de sua formagdo para o
magistério.

Escolas secunddrias

O ensino de arte € ministrado por
professores especializados em arte
que escolheram essa especializagdo
apds receberem dois anos de educa-
¢do artistica no curso bdsico de for-
magao.

Pintores profissionais, escultores, de-
senhistas graficos ¢ de propaganda
sdo algumas vezes aproveitados co-
mo professores de escola secunda-
ria, mas sem oportunidades de tra-
balho definido. Eles contam apenas
com tarefas avulsas, em geral insu-
ficientes para prover a subsisténcia.

EUROPA
Tchecoslovaquia
Escolas primdrias

Os candidatos ao magistério que pre-
tendem especializar-se cm arte dedi-
cam-se 3 especialidade e a outra ma-
téria principal, durante seu curso de
treinamento de quatro anos. Rece-
bem uma introdugdo a histéria da
arte, teoria do ensino artistico e cali-
grafia, porém dedicam quase todo o
tempo aos trabalhos praticos.

Escolas secunddrias

Para o primeiro ciclo, a formagao ¢
idéntica 2 das escolas primdrias, con-
sistindo porém grande parte do cur-
so em semindrios e conferéncias pa-



ra treinamento teérico e prético. O
curso para professores de arte no se-
gundo ciclo dura 5 anos.

Estuda-se arte na universidade si-
multaneamente com outra matéria.
Os alunos sdo admitidos por exame.
Este curso é bem mais completo e
profissional, sendo que a educagdo
artistica excede, semanalmente, o do-
bro do tempo da matéria extra.

z

A habilidade para ensinar ¢ nitida-
mente influenciada pela compreen-
sd3o que o professor tem de sua ma-
téria e a prépria aptiddo para exer-
cé-la. Candidatos ao magistério se-
guem cursos de desenho, gravura,
pintura, modclagem, que permitem a
aquisi¢do direta do conhecimento
das técnicas que irdo transmitir aos
alunos. Nas aulas de composigdo e
decoragao estuda-se a evolugdao da
escrita, tipografia e ilustragdo de li-
vros, propaganda e relagdes funcio-
nais entre ornamentos ¢ manufatu-
ras. Aprende-se como tratar os di-
versos materiais no estdgio de pro-
dugdo, além dos critérios artisticos e
estéticos da produgdo de arte.

Um exame publico encerra o curso.

Escolas profissionais, colégios e
universidades

Existe uma cadeira independente de
ensino artistico em conexdo com as
duas principais academias de arte
em Praga, que, além de preparar fu-
turos conferencistas de arte, coorde-
na a pesquisa nos varios aspectos de
educagao artistica. Desde 1961, os
alunos freqilentam as academias de
arte a fim de se qualificarem como
professores nas escolas profissionais
seguindo um curso pedagdgico, em
acréscimo as palestras e trabalho em
estidio. A faculdade de arte man-
tém relagdes internacionais que faci-
litam os estudos comparados no trei-
namento artistico avangado.

A nomeagdo para lecionar arte no
nivel superior € feita por concurso e
recomendagdo da Unido dos Artis-
tas.

O professor-artista possui certamen-
te algo de especial como contribui-
¢do ao ensino artistico e sobretudo
para estimular o desenvolvimento es-
tético do aluno. Atualmente, antigos
alunos de academia lecionam cada
vez mais em escolas secunddrias do
primeiro ciclo, em escolas de arte
popular, nos centros culturais etc.
Trabalham principalmente com ado-
lescentes de mais idade e adultos. O
status do professor como artista €
uma garantia que, para os realmente
interessados, ndo se limitard a sim-
ples diletantismo.

Além do ensino regular citado, os
artistas realizam palestras abertas ao
publico, para vérios grupos.

Franca
Escolas secunddrias

Os professores de desenho para esco-
las secundarias sdo treinados quase
exclusivamente no Centro Nacional
Claude Bernard, em Paris, mas
alguns estudam nas escolas regionais
de belas-artes. Apés a matricula os
alunos, antes de freqiientarem o
Centro, passam um ano treinando em
Paris, Amiens ou Nice. O curso dura
trés anos, formando anualmente cer-
ca de 100 professores. Apds 24 se-
manas de pritica de ensino, subme-
tem-se a exame de selecdo para um
dos 2.204 postos atualmente dispo-
niveis para lecionar desenho nas es-
colas secundarias francesas.

Convém notar que esses professores
ndo sdo artistas profissionais nem
diplomados pelas escolas de belas-
-artes. Sdo educadores de tempo in-
tegral, sem que estejam necessaria-
mente engajados em qualquer pro-
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dugdo artistica pessoal. Embora nin-
guém negue a necessidade do treina-
mento como educadores, persiste a
obje¢do quanto i alegada diferenga
existente entre educadores e artistas
profissionais.

Educagdo técnica

Os professores de desenho nos colé-
gios técnicos (ndo-arte) também re-
cebem treinamento separado em cur-
so de trés anos na escola de treina-
mento para ensino técnico, em nivel
superior.

Republica Federal da Alemanha
Escolas primdrias

O ensino artistico apenas é obrigat6-
rio nos dois Ultimos anos da escola
primdria, sendo arte matéria faculta-
tiva nos colégios de formagdo para
professores, os quais dispdem ainda
de curso teérico e pratico ministrado
em cinco a seis periodos letivos; no
exame final o candidato deve pintar
um quadro ou fazer uma pega de es-
cultura supervisionada, apresentar
uma comunicagao sobre ensino artis-
tico e submeter-se a exame oral sobre
teoria e pratica do ensino de artes
visuais.

Escolas secunddrias

Funcionam em academias e departa-
mentos de arte cursos de oito a dez
periodos letivos, para candidatos ao
ensino artistico. Além das duas ma-
térias principais (artes visuais, traba-
lhos manuais), hd outras matérias
préticas e tedricas: hist6ria das artes
e estilos, filosofia, teoria da educa-
¢do, sociologia, desenho, técnicas
graficas, pintura, escultura, cerimi-
ca, téxteis, trabalhos em madeira,
papel e papeldo, trabalhos em me-
tal, encadernagfo, teatro de bonecos
etc. Apbs submeter-se a exame pu-

blico em arte, o candidato assiste a
semindrio para professores-alunos
durante dois anos, adquire experién-
cia de sala de aula, completando
assim o exame em educagdo antes
de ser regularmente nomeado.

Escolas profissionais de Arte,
colégios e universidades

Os instrutores de educagdo artistica
nos semindrios para professores-alu-
nos, assessores ministeriais e profes-
sores em academias de treinamento
de professores de arte, bem como de
colégios e universidades, devem ter
completado curso numa das acade-
mias de arte e ter experiéncia e pra-
tica em arte e ensino artistico antes
de serem nomeados. Todavia, artis-
tas excepcionais ou autores de livros
sobre arte e ensino artistico sio tam-
bém nomeados.

Os artistas profissionais muitas ve-
zes realizam palestras em academias
de arte, colégios e universidades de
arte, e ocasionalmente nas escolas
secunddrias e profissionais. Assim,
permanece atualizado o ensino aca-
démico; como foi dito acima, o pro-
fessor de arte ideal precisa ser artis-
ta e professor ao memo tempo.

Italia
Escolas primdrias

Apenas cerca de 10% dos professo-
res de escola priméria sdo qualifica-
dos para ensinar arte. A maioria
sabe apenas o que aprendeu no cur-
so de desenho, bastante académico
na escola de formagdo profissional.
Atualmente, estdo sendo articulados
novos programas para atender a
essa situagdo. Enquanto isso, cerca
de 200 professores priméarios fre-
qiientam anualmente os cursos de
arte em centros de educagdo artisti-
ca.



Escolas secunddrias

Os professores de arte nas escolas
secunddrias sdo treinados em curso
de arte em nivel médio, em institu-
tos federais de arte, academias e fa-
culdades de arquitetura das univer-
sidades. Tendo em vista uma refor-
ma mais completa, surgiram cursos
especiais para melhorar as qualifica-
¢Oes dos professores de arte nas es-
colas secundarias em 19 e 29 ciclos.

Funciona em Roma um instituto pa-
ra formar professores e educadores
destinados a todas as escolas de ce-
£0s.

Escolas profissionais de Arte,
colégios e universidades

O professorado ¢ selecionado com
base nos estudos e diplomas conquis-
tados, verificando-se, porém, ultima-
mente, nomeagdo de artistas prati-
cos. A nomeagdo de professor para
as faculdades de arquitetura das uni-
versidades exige o doutorado em ar-
quitetura, mérito profissional e tra-
balhos publicados.

Espera-se que aumente em impor-
tincia o papel do artista profissional
na educagdo artistica, principalmen-
te se houver ativa e construtiva par-
ticipagdo dele nas reformas em pro-
cesso. Atualmente, muitos artistas
ensinam em escolas secunddrias e
estdo ensinando sob contrato em es-
colas de arte.

Reino Unido da Gra-Bretanha

O ideal seria que todos os professo-
res de arte fossem artistas, dotados
de imaginagio e sensibilidade artisti-
cas, capazes de, pelo caréter, tempe-
ramento e inclinagdo, colocar o pré-
prio conhecimento e dons a servi¢o
da educagio.

O nidmero de professores de arte
treinados e qualificados para o car-
go vem aumentando consideravel-
mente. Parte deles todavia continua
sem essa qualificagdo.

Felizmente esta situagdo é bem me-
nos grave do que hd 25 anos, pois
esses professores tém aptiddes e ha-
bilidades artisticas que valorizam
seu trabalho, apesar da falta de trei-
namento formal ou qualificagdes co-
mo artistas.

Escolas primdrias

Arte nessas escolas € ensinada pelo
professor da turma, que ndo tem
qualificagdo especial na matéria.

Escolas secunddrias

Os professores podem ter graduagiio
ou qualificagGes equivalentes obtidas
numa universidade ou “college”.
Aqueles que desejam fazer carreira
no ensino, tém seguido usualmente
curso de um ano em vérias universi-
dades e outros centros, que compre-
ende teoria educacional e psicologia,
histéria da arte e pratica de ensino
em vérios tipos de escola. Esses cur-
sos concedem certificado ou diploma
de professor de arte.

O nimero crescente de professores
assim qualificados vem tornando
mais estimulante o, ensino de arte na
escola secundédria, dando condicdes
para que a arte receba tratamento
adequado como disciplina educativa.

Estimulos a longo prazo tém sido
criados, através de determinagdes de
consultores de arte, em muitos con-
dados.

E comparativamente raro encontrar
hoje um professor de arte em edu-
cagdo secundéria que nao seja quali-
ficado.
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Escolas profissionais de Arte,
colégios e universidades

Conquanto a maioria dos que ensi-
nam em colégios ssjam plenamente
qualificados, todos eles aprovados
com excelentes resultados por uma
das maiores instituigdes, a liberdade
de colégios e escolas para planejar
seus proprios cursos e ensinar o que
desejam, permite o recrutamento de
artistas e pessoas cultas, ainda nao
suficientemente apreciadas, nos ca-
minhos mais ortodoxos. Este fato
ocorre com maior fregiiéncia em ins-
tituigdes de prestigio e influéncia.

Os colégios variam em perspectiva,
ambiéncia e especializagdes, mas, de
modo geral, dispdem de professores
de horario integral que sdo (parte do
tempo) artistas contratados e podem
participar no planejamento e admi-
nistragdo académicos e professores
contratados que sdo artistas, em tem-
po integral que se valem de suas
habilidades artisticas e tém capacida-
de para transmiti-las.

Dé-se bastante énfase atualmente ao
ensino de histéria da arte e estudos
complementares, ministrado geral-
mente por professores graduados
nessa disciplina. Ao corpo docente
tém sido acrescentados assistentes
técnicos -— quase sempre pessoas ex-
perimentadas, transferidas de indis-
trias que, embora ndo sejam artistas
e designers, contribuem eficiente-
mente para que os estidios e ofici-
nas sejam atualizados e adotem as
modernas conquistas tecnoldgicas.

Registrou-se, assim, nestes Ultimos
anos, significativa mudanga da at-
mosfera na escola de arte, que se
transformou do atelier-oficina do sé-
culo XIX na ambienta¢do animada
e viva de hoje, onde se refletem as
idéias oriundas da Bauhaus dos anos
30, as tecnologias bastante sofistica-

das destes tltimos anos e a tendén-
cia para elevar o ensino artistico ao
pivel das disciplinas universitdrias
tradicionais.

Unido Soviética

Escolas primdrias

O ensino artistico é ministrado pelo
professor da classe, formado em es-
cola normal ou instituto pedagégico;
ambos oferecem curso de quatro
anos, sendo 10% do tempo dedica-
do a palestras e cursos praticos de
pintura, desenho, escultura, traba-
lhos manuais etc., bem como 2 teo-
ria do ensino artistico. Os especial-
mente interessados em arte podem
freqiientar, além disso, um curso es-
pecial de 200 horas no méximo so-
bre estética, histéria das artes, e tra-

balhos em estudio de desenho, pin-
tura ¢ modelagem.

Escolas secunddrias

Primeiro ciclo. Os candidatos ao ma-
gistério, apds curso escolar geral de
oito anos, freqlientam curso espe-
cializado de quatro anos. Cerca de
34% do tempo é dedicado a educa-
¢do geral ¢ 66% a treinamento es-
pecial, abrangendo desenho, pintura,
composi¢do, anatomia, trabalho e
desenho decorativos, desenho meca-
nico, perspectiva, trabalhos em me-
tal ¢ madeira, escultura (20% de
palestras, 80% de pritica); 17%
do tempo para treinamento especial
¢ dedicado a teoria educacional, psi-
cologia, métodos de ensino artisti-
co e desenho mecinico para crian-
cas, além de trabalhos préticos.

Existem ainda cursos facultativos
que abrangem até 500 horas em qua-
tro anos, sobre artes graficas, foto-
grafia artistica, trabalhos artisticos
em madeira e metal.



Segundo ciclo. A formagdo em insti-
tutos pedagdgicos € idéntica a minis-
trada nos institutos de arte. Durante
o curso de cinco anos, 16,5% do
tempo € reservado para histéria, filo-
sofia, economia, idioma estrangeiro e
educacdo fisica. Os restantes 83,5%
sdo dedicados a uma prcparagio es-
pecial, distribuidos em termos de ho-
ras, como segue: desenho, 860; pin-
tura, 820; composi¢ido, 200; escultu-
ra e anatomia, 125; histéria da arte,
320; estética, 40; trabalhos decorati-
vos, 122. H4a também aulas de dese-
nho mecénico, tecnologia dos mate-
riais ¢ outros topicos. As horas des-
tinadas a preparagdo do professor
ficam assim distribuidas: psicologia,
74; histéria e teoria educacionais,
160; métodos de ensino, 140; priti-
ca de ensino, 4 horas por semana,
no oitavo e nono periodos. Cursos
facultativos em oficinas (120 horas
durante o curso de quatro anos)
sdo oferecidos para cada uma das
matérias: recursos técnicos em edu-
cagao, tratamento artistico de ma-
deira, metal, ossos etc., cerdmica,
gravagdo esmaltada, fotografia, de-
coracio de cendrios, mosaicos, pin-
tura mural, papier mdché e es-
cultura.

Escola profissional de Arte, colégios
e universidades

O corpo docente nas escolas e insti-
tutos profissionais de arte deve ter
formagio superior em arte e possulr
prética de ensino em outro nivel ou
em conexdo com exposi¢bes de arte.
Para dirigir um departamento ou fa-
culdade, o candidato precisa ter grau
de doutor, ser professor titular ou
assistente. Abaixo do nivel de titula-
res, os professores sao assistentes e
instrutores.

Os artistas profissionais apenas sdo
convidados a lecionar em escolas de
arte e clubes fora da escola. Podem
ensinar também nas escolas comuns,
se houver falta de professores quali-
ficados em arte. Precisam, nesse ca-
so, haver concluido curso em institu-
to de arte, que incluem (em horas):
teoria educacional, 58; métodos, 58;
e pritica de ensino, 90. Artistas pro-
fissionais também realizam palestras
em escolas, ajudam a organizar ex-
posi¢des e recebem grupos de esco-
lares nos seus estddios.
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MAHYLDA BESSA*

PROGRAMA DE
EDUCACAO ARTISTICA:
ARTES PLASTICAS

NO 1.© GRAU

Objetivos Gerais

12 “Proporcionar ao educando a

formagdo necessdria ao desen-
volvimento de suas potencialida-
des como elemento de auto-rea-
lizagdo” (Lei n® 5.692/71).

29 Contribuir para a preservagio de

valores morais, estéticos, sociais
na pessoa humana, a medida
que esta acompanha e participa
da evolugdo cultural, através do
desenvolvimento cientifico e tec-
nolégico que invade todos os

campos do conhecimento.

Objetivos Especificos

1.

Utilizar a arte, como meio de
expressio ~ de comunicagio,
com énfase na criagdo. Espera-se
que o fazer artistico

® mantenha acaracteristica de
atividade lddica, livre e for-
madora

® respeite € incentive a origina-
lidade de cada individuo

® leve cada um a encontrar uma
linguagem pléastica prdpria,
auténtica, original

Professora de Educag¢do Artistica do
Instituto de Educagao — GB.

® estimule a imaginagdo e a
pesquisa criadora, entendida
como seqiiéncia de experién-
cias intencionais, envolvendo
0 campo sensitivo-motor, a
imaginacao, a reflexdo, o sen-
timento, a vontade, a intuicdo

® facilite a capacidade de adap-
tagdo, através do apelo cons-
tante para enfrentar situagdes
novas quc solicitam reagdes
inteligentes e imediatas

® seja constante apelo a sensa-
¢do, visando ao aperfeicoa-
mento dos atos reflexos e
facilitando a formagdo de
automatismos indispensaveis a
vida atual

® contribua para o desenvolvi-
mento de personalidades sa-
dias, criadoras, comunicativas,
harmoniosas, facilitando a so-
cializagdo

® procure atender ndo s6 a rea-
lidade social, objetiva, racio-
nal, mas também 3a realidade
pessoal, subjetiva, emocional,
propondo temas orientados
nos dois sentidos

® seja forma de conhecimento
pela imagem, unificando e ve-
rificando conceitos adquiridos
através de aprendizagem for-
mal ou informal



seja a experiéncia concreta
capaz de facilitar a aquisi¢do
de nogdes técnicas

seja instrumento auxiliar de
todas as 4reas do curriculo,
pelo aproveitamento dos re-
cursos de artes gréificas e de
programagao visual

estabelega equilibrio nos siste-
mas de educagdo, predomi-
nantemente estimuladores de
empreendimentos intelectuais
e técnicos.

Utilizar a arte como meio de
cultura com enfoque a aprecia-
¢do e ao consumo. Espera-se
que o fazer artistico

integre a atividade criadora a
cultura contemporanea
promova a familiarizagdo com
os elementos e as estruturas
da arte e os equivalentes na
natureza

leve a compreensdo da univer-
salidade da linguagem plastica

desperte a sensibilidade e o
senso critico para levar a
construgio de critério préprio
de julgamento

desperte a sensibilidade para
a descoberta de valores estélti-
cos presentes no cotidiano

desperte a sensibilidade para
a descoberta de valores estéti-
cos que permitam selecionar,
na vida prética, os objetos de
consumo reagindo aos efeitos
massificantes da propaganda

desperte a sensibilidade para
os valores estéticos presentes
nas manifestagbes de arte po-
pular

desperte a sensibilidade para
a descoberta de valores estéti-
cos nas obras de arte de todas
as épocas.

Introdugdo ao Programa de
Artes Plasticas

Vivendo uma fase de desenvolvi-
mento econdmico em que caminha-
mos para o estabelecimento da so-
ciedade de consumo, dominados pela
busca de estandardizagdo e de me-
canizagdo, sentimos a tendéncia para
anular toda forma de individualida-
de, de autonomia e de iniciativa pes-
soal, pois para tudo recebemos re-
ceitas.

Assistimos ao desaparecimento gra-
dativo dos valores da pessoa huma-
na. A arte, como trago especifico
do homem, poderd vir a ser, em
fungdo do carater de atividade de-
sinteressada, um meio de reagir as
imposigdes da sociedade tecnolégica
e de preservar valores de um novo
humanismo.

A criatividade no aspecto artistico
da educagdo pode contribuir para
manter o equilfbrio interior da per-
sonalidade que se desenvolve numa
cultura tecnoldgica e mecanizadora,
tendo constantemente reprimidas a
acdo pessoal e a participagdo cons-
ciente na constru¢ao do mundo, em
favor da passividade e da obediéncia
diante de padrdes impostos e des-
personalizados.

A inclusao da educacdo artistica no
curriculo é hoje, assim, imperiosa
necessidade; mas & essencial com-
preender e viver a idéia de que n2o
existe Arte sem individualidade, au-
tonomia, iniciativa, desenvolvidas
pela criatividade — como também
ndo havera verdadeira Educagdo sem
estas caracteristicas.

Programa de Artes Plasticas
Unidade I. ESPACO
A construgao do espaco

® experiéncias espontineas
® experiéncias provocadas
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® criagdo de estruturas
® criagdo de ritmos

Unidade II. FORMA

A construgio da forma

¢ forma-conceito

® forma-simbolo

e forma-trago, superficie, volume
® vocabulirio formal

Unidade I1I. COR

A redescoberta da cor

® o0 mundo cromitico

® a3 claboragdo da cor

® aspectos fisicos da cor

® aspectos psicoldgicos da cor
® relagdo cor-textura

Unidade TV. COMUNICACAQO
A tradugdo pldstica da realidade

¢ o0 homem e o meio

® 0 imaginario

e transformacdo do mundo obser-
vavel

® clementos de artes gréficas

Unidade V. ARTE NO TEMPO

Concorddancias entre a Historia do
Homem e a Historia da Arte

® movimentos artisticos no mundo
® movimentos artisticos no Brasil
® Arte no século XX

® tendéncias atuais da Arte

Observacoes sobre o Programa

O principio orientador mais geral
do programa ¢ a intengfo de fazé-lo
corresponder As caracteristicas e as
necessidades da época atual.

O método sugerido
te, constante apelo

, essencialmen-

é
a imaginagdo, 2

reagao inteligente e pessoal em face
de situagbes novas; por issO as pro-
postas devem estimular, no aluno, a
invengdo, a descoberta, a explora-
¢do, a pesquisa, a criatividade, em
suma.

Sendo a valorizagdo da criatividade
uma das ténicas do programa de
Artes Plasticas, exige-se que também
o professor seja capaz de criar, 20
promover a educagdo artistica; €
proposital a omissio de modos de
fazer e de indicag¢bes detalhadas de
atividades, pois o que menos se de-
seja € transmitir a idéia de que pode
haver receitas para desenvolver o
programa e para atingir os objetivos
propostos. Cada professor deveri ser
capaz de buscar e de encontrar as
préprias solugdes, ou ele serd um
contra-senso vivo ao se responsabi-
lizar pela educagao artistica tal como
é entendida e desenvolvida no pro-
grama.

As unidades do programa devem
ser desenvolvidas simultaneamente,
atendendo-se as caracteristicas dos
alunos e proporcionando enriqueci-
mento crescente de experiéncias em
cada uma das 4reas previstas.

As quatro primeiras unidades do
programa independem da série em
que serd aplicado e dispensam qual-
quer informacdo tedrica ao aluno:
todas as aquisi¢Ges pretendidas re-
sultardo exclusivamente das ativida-
des realizadas; dai, a insisténcia, na
redagdo dos objetivos especificos,
na expressao o fazer artistico.

A unidade V serd abordada nas tl-
timas séries do primeiro grau, no
momento em que os estudos reali-
zados, na area de integragdo social,
justificarem a apresentagdo de ele-
mentos de Histéria da Arte, e de
modo mais ocasional que intencio-
nal e sistematico.



O aprofundamento, a complexidade
¢ a abrangéncia serdo maiores a me-
dida que se processar o desenvol-
vimento intelectual e que se ampliar
o campo de experiéncias dos alunos.

As técnicas e os materiais, escolhi-
dos e selecionados em fung¢do dos
recursos locais, sdo meios que per-
mitirdo desenvolver o fazer artistico,
de modo que sua utilizagdo criadora
favorega a passagem do puro jogo
criador (resposta do aluno a pro-
posta do professor) ao ato criativo
(comportamento).

Chamamos proposta ao conjunto de
dados que criam o problema a ser
resolvido pelo aluno, por meio do fa-
zer artistico.

A integracéo curricular se fard atra-
vés das propostas fornecidas pela
tematica basica das demais discipli-
nas do curriculo, que funcionarao
como suporte da atividade criadora.

Desenvolvimento do Programa

As propostas deverdao abranger o
campo da figuracdo ¢ o da ndo-figu-
ragio, e podem ser desenvolvidas
tanto no espago bidimensional (de-
senho, pintura, gravura, colagem)
como no espago tridimensional (mo-
delagem, escultura, construgao).

Evitaram-se propositadamente as es-
pecializagdes manuais e o artesana-
to, pois tais atividades desenvolvem
habilidades especificas, intransferi-
veis de uma profissdo a outra; e,
além disso, tendem a desaparecer
como mercado de trabalho, diante
da industrializagdo e da automagao
crescentes, na atual fase de desen-
volvimento econdmico.

Ndo se busca, pelo fazer artistico,
aplicacdo direta na vida prética, mas
formagdo de pessoas criadoras, ca-
pazes de, no momento oportuno,
ultrapassar tradigdes, adaptar-se as
mudangas, introduzir melhorias em
qualquer campo de trabalho.

Esclarecimentos

Unidade 1. ESPACO
A construgao do espago
a. experiéncias espontdneas com

linhas

pontos

formas

manchas de cor
objetos

b. experiéncias provocadas:

regra do jogo definida com

® linhas

® pontos

® manchas de cor

® objetos

* montagens com repeticdo de

unidades padronizadas

Construir um espago visual € che-
gar ao aproveitamento total de uma
superficie definida.

E espontfinea a construgdo, enquan-
to permite escolha de material e de
tema.

E provocada a construgdo do espa-
¢o quando se propde material e te-
ma, estabelecendo as condigles de
trabalho chamadas regras do jogo
criador.
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c. cria¢do de estruturas:

disposi¢do ordenada dos elemen-
tos do jogo, segundo
® diagramas inventados

® oposigdo de diregdes As experiéncias provocadas, se repe-
® simetria tidas, conduzem a descoberta de es-
® concentragdo-dispersdo truturas no momento em que O re-
® superposicio de formas con- sultado do fazer artistico — o traba-

céntricas lho do aluno — revela nitida orgamni-
® outras estruturas zagdo.

692 d. criagdo de ritmos:

combinagdes possiveis, em repe-
ticdo, dos elementos do jogo,
com intervalos de

® todos os elementos O ritmo resulta da ordenagdo de ele-
¢ todas as estruturas. mentos repetidos.
Desenvolvimento do Programa Esclarecimentos

Unidade II. FORMA

A construgdo da forma Construir uma forma é tornar visivel

uma intengio.
a. forma-conceito (significado iden-

tificavel):

® simples, unitiria, unicelular A forma-conceito é aquela que po-

® composta, multipla, pluricelu- de ser designada por uma palavra
lar (casa, tridngulo).

® crescimento regular
® crescimento irregular

b forma-simbolo (significado atri-

buido):

* simples, unitéria, unicelular A forma-simbolo é aquela que ad-

® composta, multipla, pluricelu- quire outro significado por conven-
lar gdo (tridngulo representando olho).

¢ simplificagdo-enriquecimento
c. forma-trago, superficie, volume

® traco:
contorno linear fechado
contorno linear aberto
modular: unidade padronizada



® superficie:
destacada do fundo
diluida no fundo
modular: unidade padronizada

® yolume:
representado ou real
bloco
volume aberto
volume sem massa
modular: unidade padronizada

d. vocabuldrio formal

® forma-conceito: realidade
objetiva

® forma-simbolo:
ficado

sistema codi-

® natureza e geometria
® modificagdo e permanéncia

Desenvolvimento do Programa

A forma pode ser desenhada (tra-
¢o), pintada (superficie) ou cons-
truida (volume).

Vocabuldrio formal é o conjunto das
formas dominadas; servird para ex-
pressar conceitos objetivos ou con-
ceitos simbdlicos,

As formas podem ter origem na na-
tureza, na geometria ou na pura
imaginagdo.

As formas devem evoluir em cada
individuo; a permanéncia de esque-
mas inalteraveis deve ser evitada.

Esclarecimentos

Unidade III. COR

A redescoberta da cor

mundo cromdtico

® pnatureza
fabricagio
amplitude

[on
2

elaboragdo da cor

superposi¢gdes-transparéncias
misturas
diluicoes

c. aspeclos fisicos da cor

® cor-luz
® cor-temperatura
® cor-distincia

Redescobrir a cor é tornar-se sensi-
vel a riqueza e a variedade do mun-
do cromético.

A observagdo conduzida leva & per-
cepgdo da amplitude de intensida-
des e de valores em cada cor, natu-
ral ou fabricada.

Na elaboragdo de cores, a riqueza
cromitica antes percebida torna-se
objeto de procura.

A familiarizagdo com o mundo cro-
matico, obtida por observagdo e por
experimentagdo, possibilita: primei-
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d. aspectos psicolégicos da cor
® conteido

® cfeito emocional
® relatividade

e. relagdo cor-textura
e fatura perceptivel

® textura intencional
® efeitos tateis da matéria

Desenvolvimento do Programa

ro, sentir luminosidade em cores co-
mo o amarelo, calor como no ala-
ranjado = distincia como no lilés;
segundo, ligar emogdes a cores: 1o-
xo0 de raiva, branco de susto; final-
mente, constatar que a mesma cor,
em campos diferentes, é percebida
de modos diversos.

A percepgdo da relagdo entre a cor
e a fatura, textura ou matéria, com-
pleta a descoberta da cor (obter ver-
melho com toques de pincéis dife-
rentes).

Esclarecimentos

Unidade TV. COMUNICACAQ

A tradugdo pldstica de uma realidade
a. o homem e o meio

cena unica

seqiiéncia de cenas

cena interior
cena exterior

b. o imagindrio puro

® insdlito
® feérico
® fantéstico

c. transformagdo do mundo
observavel

® intengio

® visdo pessoal

® movimento

® formas de energia

d. elementos de artes grdficas

® comunicagdo visual
® {jtulos, legendas

® diagramagao

® Jogotipos

A linguagem pléstica é um meio de
comunicagido, traduzindo significa-
dos objetivos, sociais, racionais, ou
significados  subjetivos,  pessoais,
emocionais.

Quando prevalece a realidade obje-
tiva, verifica-se a tradugdo dos fatos
do meio fisico e social; quando pre-
valece a realidade subjetiva, surgem
as formas imaginérias.

A linguagem plastica é sempre pes-
soal.

As artes graficas visam tornar efi-
ciente a comunicacdo, pelo uso ade-
quado dos elementos da linguagem
pléstica.



Orientacao para o Professor

Espago, forma e cor sio a matéria-
-prima das Artes Plasticas: sdo ele-
mentos sO separdveis para andlise in-
telectual ¢ para compreensdo do fa-
zer artistico.

Inicialmente, na linguagem plastica
da crianga, o espago obedece a orga-
nizagdo puramente emocional, em
que as figuras sdo soltas, justapostas,
maiores ou menores, em fungio do
que representam, no momento, para
o autor. Mais tarde, o espago se
apresenta ordenado, isto é, mostra
organizagiio logica pela separagio
entre os objetos apoiados no *“‘chdo”
€ 0s que permanecem no “céu”: hi
uma linha, tragcada ou nio, servindo
de base. Nela sdo colocados casas,
drvores, bonecos. Evoluindo, esta
linha de base ganha dimensio; trans-
forma-se em plano; a superficic des-
tinada ao céu também se amplia.
Pouco a pouco, o espago interme-
didrio se anula e os dois planos
“chdo™ e “céu” se reinem na linha
do horizonte. Segue-se a tentativa de
organizagao légico-visual do espago
pela descoberta da profundidade,
traduzida pela deformacgio de certas
figuras, pela representagdo de gran-
dezas relativas, pela sucessdo e su-
perposicdo de formas a planos cada
vez mais distintos.

O professor ndo deve antecipar nem
precipitar, pela informagdo ou insis-
téncia em levar a preencher o vazio,
uma conquista natural da crianga
que evolui.

A forma se consolida e se enriquece
pela repetigdo e, pelo mesmo moti-
vo, o vocabuldrio formal se amplia.

A evolucdo da forma se processa
pelo aumento do nimero de detalhes
ou de elementos constitutivos da fi-
gura; pelo tragado mais seguro; pela

passagem do genérico ao particular,
identificdvel por detalhes significati-
vos (o honeco passa a ser o vende-
dor de bolas); pela passagem do
simb6lico ao real, isto é, a figura
deixa de ser construida pela soma
de elementos geometrizados (cabe-
ca-tronco-membros) para surgir gra-
dativamente limitada por linha de
contorno natural.

Quanto a cor € a proporgao, embo-
ra a crianga procure naturalmente o
“real” ¢ caminhe para a objetivida-
de nas relagdes cor-objeto e propor-
¢do-objeto, estes dois elementos per-
manecem sujeitos a modificagdes por
influéncia emocional.

Em qualquer estigio de desenvolvi-
mento, o trabalho da crianga é obra
completa, exprimindo visdo auténti-
ca do préprio mundo, se for realiza-
do com liberdade de criagdo. A evo-
lugdo do espago, da forma e da cor
na linguagem plastica varia de crian-
Ga para crianga, quanto i duragdo
do processo e quanto ao termo atin-
gido. Influem nesta evolug@o o nivel
de maturidade gradualmente vencido
e todas as solicitagbes sociocultu-
rais, inclusive a forca das imagens de
comunicagiio visual que atingem a
crianga.

A utilizagdo freqiiente e livre da lin-
guagem plastica pela crianga influird
positivamente na evolugdo, aceleran-
do, enriquecendo e levando mais
longe as conquistas possiveis, até o
limite préprio de cada pessoa. Alias,
o mesmo se verifica na linguagem
oral e n~ linguagem escrita: os pro-
cessos de evolugdo sdo idénticos pa-
ra estas trés formas de expressao. O
uso de cada uma favorece a amplia-
3o do vocabulario ativo, falado, es-
crito ou pléstico.

A ampliacdo de experiéncias e de
vivéncias da crianca, responsabilida-
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de da educagdo formal e informal,
também se ird refletir na riqueza da
linguagem oral, escrita ou pléstica
que emprega.

A solicitagdo constante, no periodo
evolutivo, do uso de formas isoladas
(desenhe uma casa) traz prejuizo a
estruturagdo da linguagem plastica,
entendida como exteriorizagdo de
um pensamento completo, através de
formas relacionadas num espago de-
finido.

A permissdo e o incentivo 2 cépia,
ou a imposi¢do de modelos e padrdes
3 crianga que exercita livremente a
linguagem pléstica ndo devem ter lu-
gar no processo de educagdo artis-
tica, dentro da filosofia deste progra-
ma, pois anulam todo apelo a imagi-
nagao, a criatividade, & auto-realiza-
¢do. A crianga certamente percebe
padrdes e modelos, mas utiliza-os de
modo livre e criador.

A criagdo plastica da crianga nio
deve ser avaliada em fungdo de pa-
drdes de forma, de cor, de propor-
¢30, de sombra e de luz, de maior
ou menor aproximagdo com a reali-
dade visual. O processo criador é
mais importante que o resultado fi-
nal. As atividades artisticas espon-
tdneas ou propostas tém valor edu-
cativo por tudo que podem repre-
sentar em relagdo A pessoa que as
pratica, e n3o pela qualidade daqui-
lo que é exteriorizado. Permanecera
sempre, na educagdo artistica, um
aspecto de rendimento ndo quantifi-
cével, definido pela evolugio que se
possa operar na personalidade da
crianga.

A crianga tem necessidade de liber-
dade fisica, afetiva e intelectual pa-
ra criar. Mas criagdo livre ndo signi-
fica deixar a crianga entregue a ecla
prépria, permanecendo numa repeti-
¢do que revela bloqueio ou falta de
estimulo para o crescimento natural;

nio significa também papel inteira-
mente passivo e quase dispensavel do
professor, pois assim ndo se poderia
logicamente falar em educagdo artis-
tica. O professor se faz ativamente
presente pela proposta de trabalho
que apresenta e no modo de apresen-
ta-la: a proposta deve ser capaz de
fazer a crianga crescer, em liberda-
de.

Nas propostas ou temas incluem-se
as vivéncias da crianga, as experién-
cias vividas no meio fisico e no meio
social; também podem ser introduzi-
dos jogos de construgdo de linhas,
formas e cores, sem carater ilustrati-
vo ou narrativo. Em qualquer situa-
¢do de proposta, o mais importante
€ manter o estimulo a imaginagio, a
invengdo, & descoberta, i criativida-
de.

Em todo jogo criador — resposta da
crianga ao estimulo do professor —
haverd uma regra de jogo que ndo
limita mas impulsiona a atividade,
assegurando a cada crianga a auto-
-expressdo e a  auto-realizacio
(“Preencha o papel com linhas que
lembrem as ondas do mar™).

Quando a proposta se basear na te-
mética de outras disciplinas do cur-
riculo (ciéncias, matemadtica, estudos
sociais), sob nenhum pretexto a
crianga deverd ser conduzida a re-
presentar fielmente o fendémeno
observado (a objetividade total é
impossivel). A criagdo plastica serd
sempre uma experiéncia imaginada,
um equivalente visual da realidade,
apoiando-se na organizagio, estrutu-
ra ou dindmica do acontecimento ou
da nogdo tomados como regra do
jogo, mas permitindo a cada um atin-
gir uma solugdo original (todo modo
de ver € subjetivo, a0 menos quan-
to ao ponto de vista do observador).

Pode ocorrer que haja necessidade de
registro gréfico de acontecimento ou



de experiéncia observada; nesse ca-
so, a crianga deve chegar a um es-
quema de realizagdo pessoal, nio-
-convencional, correspondente 3s ca-
racteristicas perceptivas e de organi-
zagdo mental da prépria personali-
dade.

A atividade artistica ndo deve ser
encaminhada para o artesanato. Em
algumas ocasides, a crianga podera
construir o objeto utilitdrio que de-
seja; no entanto, o que se pretende
pela educagdo artistica ndo é pro-
porcionar o dominio de uma habili-
dade técnica (objetivo do artesana-

to), mas desenvolver a inteligéncia
inquisidora e receptiva, capaz de per-
mitir maior flexibilidade e adapta-
¢do melhor as mudangas do mundo
atual,

Na escola a crianga deveré ser envol-
vida por formas e cores harmonio-
sas, pois, mais que o adulto, ela se
apodera do mundo pela sensagdo e
vive pela emogdo: é extremamente
sensivel ao aspecto visual do ambien-
te. A arte, assim, serd para ela uma
qualidade que se dd a vida, uma
nova dimensdo de prazer € mesmo
de felicidade.
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Sugestdes de Atividades para o Desenvolvimento do Programa de Artes Plasticas no Primeiro Grau

O aluno de 1., 2" e 3. séries

O aluno de 4. e 5. séries

Relata o que viu, o que sabe ou o que imagina, através
de desenho, pintura, recorte-colagem, modelagem, constru-
¢do com materials diversos (carretéis, caixas, embalagens),
segundo a propria iniciativa ou atendendo a proposta do pro-

fessor.

O aluno de 6. e 7.* séries

O aluno de 8. série

Relata um acontecimento ou uma seqiiéncia de fatos, reais
ou imagindrios, através de desenho, pintura, recorte-colagem,
gravura, objetos, construgdo com materiais disponiveis, se-
gundo a prépria iniciativa ou atendendo a proposta do pro-

fessor.

Enfrenta dimensdes diferentes no plano e no espago, trabalhando composigdes
que variam em proporgdo da etiqueta ao mural, construindo com pegas pequenas

(como chapinhas) ou maiores (como caixas de madeira).

Experimenta materiais novos,
como anilinas, guache, nan-
quim, lapis-estaca, canetas
esferograficas e hidrogréfi-
cas, papéis de diferentes tex-
turas, tecldos, fibras.

Experimenta, explora e de-
senvolve técnicas com ma-
teriais conhecidos; e inclui
materiais novos que possam
surgir.

Domina as mais variadas di-
mensdes no plano e no espa-
¢o, sendo capaz de desenhar,
pintar ou realizar colagens
em grandes ou pequenas Su-
perficies, de construir com
qualquer material aproveita-
vel (sucata, do alfinete a ro-
da de bicicleta).

Experimenta, explora e pesquisa técnicas
com materiais disponiveis:

Associa as pesquisas um
programa intencional — li-
mita o jogo a dois ou trés
elementos da linguagem
plastica, por exemplo: cor,
textura e ritmo; assim, tra-
balhando com moldes sob
papel, chega a uma seqiién-
cia de trabalh s variando a
disposicao das formas, a cor
ou a textura empregadas.

Estabelece um programa de
pesquisa associado as téc-
nicas: forma, cor, luz e som,
estrutura, ritmo e alteragdes
provocadas  pelo  préprio
gesto; assim, realiza com-
posigoes lineares e colorl-
das com as duas mios sob
a influéncia de ritmos musi-
cais — o elemento de va-
riagdo poderd ser o gesto:
movimento simétrico ou as-
simétrico das maos.



Descobre cores,

tura
pela
péis
pela
riais

pela mis-
ocasional de tintas ou
superposi¢do de pa-
transparentes e ainda
variedade dos mate-
de trabalho.

Inventa cores pela mistura
intencional e sistemética de
tintas e pela superposigao
de papéis ou de tintas.

Manipula formas planas ou objetos em diferentes situa-
¢oes: ordena, constréi, modifica; por exemplo, dispondo
de circulos e de triangulos recortados, ordena uma super-
ficie segundo uma lei prépria de grupamento (trés circulos,
dois triangulos) com possibilidade de repetir a lel des-
coberta.

Expbe e coleciona trabalhos

Elabora cores complementares, cores préximas, co-
res distantes, harmonias quentes, harmonias frias.

Manipula formas planas ou
objetos em diferentes posi-
¢oes, proporgoes, materiais;
ordena, constréi, modifica,
inclui movimento; por exem-
plo, trabalhando com um ci-
lindro de barro pode corta-lo
em segdes paralelas e pro-
curar criar novas formas pe-
la disposigdo diferente dos
elementos obtidos.

Realiza composigdes planas
ou no espago que possam
ser manipuladas, oferecendo
pelo jogo de permutagdo dos
elementos a probabilidade de
multiplas transformagdes a
criagdo artistica: partindo de
um quadrado com a superfi-
cie dividida por uma linha,
obtém um painel pela repe-
ticdo da unidade, por justa-
posi¢do de grande nimero de
solugdes diferentes, pela ro-
tagdo da mesma unidade.

Planeja e prepara mostras de trabalho

Participa de planejamento, montagem e pintura de painéis coletivos



O aluno de 1., 2.* e 3.* séries

Prepara papéis decorativos
para diversas finalidades na
escola ou na vida social
(forno, embrulho, capa, en-
velope).

Prepara, isoladamente ou
em grupo, a decoragdo de
vidragas ou de outros lo-
cais da sala de aula.

Inventa selos,
gramas, cartazes, plantas-
-baixas, placas de sinaliza-
¢ao, simbolos e outros re-
cursos de comunicagdo Vi-
sual, integrando o mundo ex-
terior as atividades escola-
res; por exemplo: em traba-
lho coletivo que focalize uma
rua comercial poderao surgir
letreiros, antncios, cartazes
inspirados na vivéncia das
criancas.

mapas, dia-

O aluno de 4.' e 5. séries

O aluno de 6. e 7. séries

O aluno de 8.' série

Planeja e prepara isoladamente ou em grupo a decoragdc de areas de circulagdo (corre-
dores) ou de concentragdo de alunos (refeitério, patios, auditério) no prédio escrlar.

Traduz em diagramas fatos
relacionados ou seqiiéncia de
acontecimentos, como o iti-
neréario da casa a escola.

Trabatha com unidades pa-
dronizadas criadas por ele ou
pelo grupo; exemplo: cortar
um conjunto de formas
iguais, trabalhar as superfi-
cies de modo semelhante
(padronizado) em linha ou
em cor, Compor uma super-
ficie pela justaposigdo des-
tes elementos.

Traduz em diagramas, fatos
relacionados, seqiiéncias de
acontecimentos, forgas em
movimento; exemplo: a ener-
gia elétrica da fonte a apli-
cagao.

Aproveita para construgdes,
unidades padronizadas produ-
zidas pela induastria: chapi-
nhas, discos, embalagens de
ovos, introduzindo ocasional-
mente modificagoes nos ele-
mentos; exemplos: utiliza
caixas de fdsforos pintadas,
na montagem de objetos no
espago.

Traduz em diagramas fa-
tos relacionados, seqiién-
cias de acontecimentos, fun-
cionamento de maéquinas;
exemplo: da matéria-prima
ao produto, numa inddstria.

Aproveita para construgdes,
unidades padronizadas produ-
zidas pela inddstria como se
apresentam ou transforma-
das intencionalmente por
pintura, corte, compressao,
dobradura.



O aluno de 1., 2.' e 3. sérles

O aluno de 4. e 5.' séries

Submete as préprias cons-
trugdes a estruturas simples,
mas intencionais: simetria,
ritmos  horizontais, ritmos
verticais, descobertos por
observagao.

O aluno de 6. e 7. séries

Submete as préprias cons-
trugoes a estruturas inspira-
das na organizagdo de ele-
mentos da natureza; exem-
plo: o corte de um tronco de
arvore sugere progressao de
formas concéntricas.

O ajuno de 8.' sérle

Submete as préprias cons-
trugoes a estruturas inspira-
das ou ndo na natureza, com
solugdes técnicas e ldgicas
transformaveis por encaixe,
articulagdo, conjugagdo de
forgas.

Prepara elementos de comunicagdo visual para complementagdo de trabalhos escolares,
realizando, por exemplo: titulos, cartazes, folhas de 4lbuns, gréficos, murais, quadros,
composigdo de jornais.

Inventa sistema de sinals
com caracteristicas de repe-
ticdo e de uniformidade, po-
dendo ser codificados; por
exemplo, cria uma escrita
em c6digo baseado em prin-
ciplos diferentes dos da es-
crita usual. ;

Inventa sistemas de sinais
coloridos, sonoros, lumino-
sos, com caracteristicas de
repeticdo e de uniformidade,
podendo ser codificados.

Organiza e mantém, constantemente renovados, com recortes
de jornals e de revistas um informativo sobre atualidades em

Artes.

Coleciona, organizando segundo critério préprio, reprodugdes

impressas de obras de Arte.
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Literatura para o Professor de
Artes Plasticas

1. Fundamentagao especifica
para compreensio do
programa

FISCHER, E. A4 necessidade da
Arte.

FRANCASTEL, P. L’'Art et la te-
chnique.
Peinture et société.

HUYGUE, R. La puissance de

limage.
Sens et destin de I'Art.

JUNG, K. Psicologia analitica
[Essais de psychologie analyti-

que] Paris, Stock, s. d., 198 p.
MCLUHAN, M. Os meios de comu-

nicagdo como extensao do homem.

Sdo Paulo, Cultrix, 1969. 407 p.
(e outras obras).

OLIVEIRA LIMA, L. Mutagcbes
em educa¢do segundo McLuhan.
Petropolis, Vozes, 1971. 63 p. il

PIAGET, I. Introduction a l'épisté-
mologie génétique. Paris, Presses
Univ. de France, 1950, 3 v. (e
outras obras).

READ, H. Education through art.
New York, Pantheon Books,
1958. 320 p.

Origens da forma na Arte.
Arte e Alienagao.

Arte e Industria.

O sentido da Arte.

SILVEIRA, N. Jung, vida e obra.
Rio de Janeiro, José Alvaro, 1968.
195 p.

UNESCO. Art et éducation.
1972. 109 p.

VENTURI, L. Para compreender a
pintura de Giotto a Chagall.

Paris,

2. Subsidios para os recursos
técnicos

DESSAIN TOLRA, Editor. Colegédo
Le jeu qui crée: 1. Le papier, 2.

Le bois, 3. La céramique. 4. Fils
et tissus. 5. Couleurs et tissus. 6.
Le carton ondulé.

Colegao Le jeu et I’élément créa-
teur: 1. Point et ligne.

(estes livros podem ser encontrados
também em espanhol e em inglés).

3. Orientagao pedagodgica

BESSA, M. Artes pldsticas entre as

criangas. Rio de Janeiro, José

Olympio, 1969. 93 p. il.
CAHIERS PEDAGOGIQUES.

L’Art n’est pas un luxe. 23

(72): s/n. jan. 1968.
DUQUET, P. L’enfant imagier. Pa-
ris, Delachaux, 1956. 78 p. il.

FREINET, E. L’enfant artiste.
Dessins et peintures d’enfant.
NOYER & ARMIER. Art et forma-
tion humaine dans le cadre sco-
laire:
1. Les enfantes
2. Les adolescents
3. Les jeunes adultes
4. Les malitres

REGINA YOLANDA. Artes na es-
cola primdria. Rio de Janeiro, Ao
Livro Técnico, 1967. 105 p.

STERN, A. Comprension del arte
infantil. Buenos Aires, Kapelusz,
1962. 85 p. il.

. Aspects et techniques de
la peinture d’enfants. Neuchatel,
Delachaux, 1956. 83 p. il.

. Le langage plastique. Pa-
ris, Delachaux & Niestle, s.d.
88 p. il

Une grammaire de I'Art
enfantin.

STERN, A. & DUQUET, P. Du des-
sin spontané aux techniques gra-
phiques. Neuchitel, Delachaux &
Niestle, 1958. 73 p. il.

. A la conguéte de la troi-

sieme dimension.




MARIA MAZZETTI*

TEATRO NA ESCOLA

“Facilmente se esquece que a edu-
cagdo do homem segue linhas alta-
mente teatrais. E é de maneira intei-
rammente teatral que a crianga apren-
de a se comportar. Os argumentos
vém depois.”

BRECHT

Brincar é viver

Observando o mundo que a rodeia,
cedo a crian¢a tende a imitar. Imita

« Chefiou o Setor do Teatro da secio
de Bibliotecas e Auditérios da Secre-
taria de Educacio e Cultura, GB.

tudo que vé, gestos, atitudes. E,
se nos primeiros dias apenas movia
automaticamente o corpo — pernas,
maos, olhos — agora na sua assimi-
lagdo vai desenvolvendo e coorde-
nando movimentos e situagdes. Brin-
ca. Joga. Aprende a viver. Imita
tudo que a rodeia, testa todas as
suas possibilidades. A crianga, assim,
ndo passa de um ator inato, que
descobre e imita o que a cerca, to-
mada de prazer e fé.

Pela imitagdo
a crianga
descobre

o que a cerca

A Dramatizagdo €, portanto, para a
crianga, alguma coisa basica e su-
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mamente importante. Dramatizagao,
contudo, n3o € s6 imitagdao, porque
se traduz também por auto-expres-
sdo. A crianga principia por obser-
var, depois imita, com o que mani-
festa desejos, idéias ¢ sentimentos.
Pela auto-expressdo a crianga reali-
za sonhos, libera anseios, alivia ten-
sdes, resolve problemas, dividas e
frustragdes. Na dramatizagdo, a cri-
anga pode mesmo “castigar” uma
pessoa, o pai, por exemplo. Afinal,

a dramatizagdo €é “faz-de-conta” e,

sendo assim, através da fantasia, po-
de ela desrecalcar sem sofrer e sem
se sentir culpada. Também através
da dramatizagdo pode viver perigos
e aventuras, enfrentar temores que,
de outra maneira, seria impossivel.
Brincando, ela transfere e afasta
problemas e medos, ganhando, des-
se modo, certo equilibrio interno.

Jogos Dramaéticos

Comegamos a aplicar na escola, co-
mo professores regentes de turma, a
dramatizagdo espontdnea. Para nos-
sa surpresa, as criangas, embora ade-
rissem com entusiasmo, se manti-
nham duras, paradas, desgraciosas e
freqiientemente se apoiavam em nds,
pedindo: “E agora? Que € que eu
faco?”

Por forca do meio ambiente, de in-
terferéncia dos adultos que restrin-
gem a agdo da crianga quando brin-
ca, pela deficiente observagio do
mundo que a cerca e pouco desen-
volvimento dos sentidos — canais
que captam o mundo exterior —
faltava as criangas graga, agilidade
€ espontaneidade, tdo natural nelas.
Tensa, inibida e reprimida, a crian-
¢a fazia uma dramatizagdo descolori-
da e desinteressante, onde faltava
vida. Procuramos orientagdo no cur-
so de teatro para educadores, minis-
trado pelo professor llo Kruli, na
Escolinha de Arte do Brasil e com
o professor Oswaldo Waddington,

pioneiro do teatro infantil na GB,
prematuramente desaparecido.

Em sua experiéncia na Guanabara,
o professor Oswaldo havia reunido
quinze criangas para a dramatiza-
¢do através de jogos de preparagao
do ator (sistema adaptado de Sta-
nislavski).

O primeiro jogo era o Faz-de-conta,
onde, através de concentragdo dos
sentidos ¢ da memoria, fazia as emo-
¢oes surgirem. Tinhamos, assim, o
faz-de-conta da visdo, audigdo, ol-
fato, gosto, tato e a memoéria das
emogoes.

No faz-de-conta da visdo, por exem-
plo, o lider pedia que todas as cri-
angas cerrassem o olhos para verem
o cachorrinho e, logo apds, dizia pa-
lavras de indugdo, tais como: “O
cachorrinho é bem pequeno, é todo
branco, tem uma mancha preta no
focinho, o rabo é curtinho, as ore-
lhas sdo caidas, é todo peludo.” As
criangas eram levadas a imaginar
determinado cachorro, e n#o qual-
quer cachorro. Isto porque o
objetivo deste primeiro jogo é a con-
centragdo do personagem, € um per-
sonagem, forgosamente, requer de-
terminadas caracteristicas. Logo
apds, partia-se para a cena muda,
onde, depois de estabelecer o espago
cénico — “aqui é o quintal, aqui a
casinha do cachorro” — pedia que
as criangas vissem o cachorrinho
correr pelo quintal, entrar na casinha
e dormir.

Outro jogo interessante era o de
“Expressdao Corporal”, mediante o
qual eram as criangas levadas a des-
cobrir como explorar a linguagem
do gesto.

Ora, desde que estamos habituados
a usar a palavra continuamente na
comunicagdo, hd um desgaste. Por
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outro lado, as criangas, comumente
sdo induzidas a se conterem nos ges-
tos e atitudes. Seria entdo a liberta-
¢do do corpo, aliada a palavra, ago-
ra valorizada, o objetivo deste jogo.

Como a primeira reagdo de alguém,
ao se lhe pedir que expresse deter-
minado sentimento, é denuncid-lo
com o rosto (tristeza, rugas; alegria,
sorriso), o professor Oswaldo, atra-
vés de uma madscara simples (apenas
dois buracos para os olhos), torna-
va o rosto inexpressivo, levando as
criangas a moverem o corpo. Assim,
tinhamos os exercicios sensoriais —
sentir frio, calor etc. — como nos
seguintes exemplos:

® “A Zgua estd gelada. Mostre que
estd com frio.”

® Exercicios em relagdo
— 3s emogdes primdrias
tristeza etc.)

— a estados de espirito (cansago,
zanga etc.)

— a problemas (menino correndo
com pedrinha no sapato)

— a outros tipos de problemas.

® (Cenas:

(medo,

Usando a
myscara

a crianga
consegue

melhor exrpressdo
corporal

— Limpando a Escola para uma
festa
— Jogando *“volley” no recreio.

A Brincadeira de FEstdtua também
fazia parte dos Jogos de Expressdo
Corporal. Neste jogo, as criangas
eram levadas a adivinhar a estitua
do colega. Logo apés, o lider dava
vida as estdtuas, fazendo-as movi-
mentarem-se, para, finalmente, reu-
ni-las num sé grupo com objetivo de
rdpida improvisagao.

O objetivo do Jogo de Ritmo seria o
de desenvolver na crianga um ele-
mento vital que existe em todo Uni-
verso e em nosso préprio corpo —
o ritmo.

As criangas seriam levadas a desco-
brir este ritmo a partir de si pré-
prias — coragdo batendo, pulso la-
tejando etc. A partir desta descober-
ta, a crianga praticaria qualquer ati-
vidade de sua elei¢do em determi-
nado ritmo e, entdo, o resto do gru-
po adivinharia o ritmo do colega,
batendo palmas, por exemplo.

Numa outra fase, dado um ritmo
convencionado (bindrio, terndrio,
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quaternério, simples ou composto), a
crianga colocaria uma atividade que
tivesse escolhido, no ritmo combi-
nado.

Quando as criangas se entregam a
uma atividade que possui ritmo ccn-
vencionado, estdo-se disciplinando
interiormente.

Brincar nao é perder tempo

Em todos os jogos hd sempre um li-
der, de preferéncia o educador, visto
que um educador deve estar apto a
compreender as reagdes dos meno-
res, concedendo-lhes a liberdade ne-
cessdria e estimulando a livre cria-
¢d0. O educador estd sempre atento,
pronto a resolver os impasses, sem
no entanto sugerir a adogdo de pa-
drdes pessoais.

Quando a crianga chega para o jogo,
€ natural que esteja presa a proble-
mas internos ¢ a problemas de am-
biente. Para conduzi-las a um rela-
xamento, conta-se uma histdéria ou
brinca-se de roda, surgindo a opor-
tunidade de cantar e fazer mimica.
Descontraida a crianga, inicia-se o
jogo, tendo-se o cuidado de ligar um
movimento a outro, evitando a repe-
ticdo, que pode degenerar em fastio.
Os exemplos devem ser concretos e
da vivéncia da crianga. Além do
mais, todas as brincadeiras devem
comegar estimulando-a a realizar-se
sozinha, como individuo que é. Lo-
go apds, leva-se a crianca a brincar
com o grupo -— é a cena final. O
aluno aprende primeiro a se desco-
brir e, em seguida, a descobrir o ou-
tro, aceitando-o, e a participar. Tudo
em clima de alegria e confianga, que
€ o clima préprio de um bom jogo.
Vem, a propdsito, a legenda de He-
lIena Antipoff: “Brincar ndo é per-
der tempo; é ganha-lo.”

Dramatizando

Aprendemos finalmente através dessa
orientagdo, que as criangas assim

preparadas estavam aptas a fazer
uma dramatizagdo mais criadora e
rica, de maneira mais segura e de-
senvolta.

O teatrinho na escola, feito pelas cri-
angas, na intimidade da sala de au-
la, transfundia-se em material im-
portantissimo nas mdos do educa-
dor por oferecer aos alunos oportu-
nidade magnifica de criarem a von-
tade e expressivamente, através do
corpo e da sensibilidade. Ainda as-
sim, havia uma trajetéria a ser res-
peitada. A dramatizagdo poderia ba-
sear-se no roteiro de alguma histé-
ria ouvida, filme ou pega teatral. O
professor poderia também contar
uma histéria e, para motivar a dra-
matizagio, deveria fazé-lo de manei-
ra viva, cheia de calor ¢ emogéo.

Logo em seguida, deveria o profes-
sor aceitar aqueles que quisessem, de
pronto, dramatizar a passagem de
que mais gostaram. Esta recairia pro-
vavelmente no climax, que é o mo-
mento mais dramdtico, ou no final,
que é o mais gratificante. Terfamos,
entdo, cenas csparsas, mudas ou fa-
ladas, daquilo que mais sensibilizou
O grupo.

Depois disto, caberia ao educador
levar as criangas a visualizarem o0s
trechos principais a fim de se obter
o comego, meio e fim da histéria.
Neste ponto, as criangas estariam
prontas a criar ¢ a recriar a histéria.
Grupos de criangas poderiam ser
usados na sonoplastia ¢ no cendrio.
Enquanto o grupo que cuida da so-
noplastia imita o barulho das ondas,
o grupo que faz o cendrio, por exem-
plo, une-se de tal modo, que deixa
entrever a galera onde vdo entrar
Cabral e seus marinheiros. Outras
criangas, no primeiro plano, fazem o
mar, o que pode ser conseguido com
maos e bragos. A imaginagdo bem
encaminhada da crianga é transbor-
dante. Torna-se uma alegria profun-
da e grata para o educador desco-



brir 0 manancial de idéias que cada
crianga possui e de como todas es-
tdo ansiosas por demonstrar seus
dons ¢ capacidades. E interessante,
também, saber como, através da
brincadeira espontdnea, vdo as cri-
angas aflorando seus problemas, e,
com isso, expurgando os fantasmas
interiores.

Durante a dramatizagdo, caberia ao
educador deixar que cada crianga vi-
vesse os papéis que escolheu, pelo
tempo que quisesse. Assim também
determinado personagem pode ter
muitos intérpretes a um sé tem-
po. Na mesma dramatizag@o, portan-
to, seria normal vermos varios he-
réis, heroinas e vildes. O principal
de uma dramatizagdo seria a total
libertagdo da crianga, intensa satis-
fagdo em criar ¢ em agir. Uma dra-
matizagdo nestes termos prescindiria
de ensaios para “melhorar” — des-
de que nio estaria sendo feita para
ser “vista”. Cada crianga estaria li-
vre ¢ informalmente criando, dz2scon-
traida e a vontade, entre os colegas,
com o apoio do lider. Ou seja: sem
a preocupag¢do de “fazer bem”, de
“dar-se em espetaculo”.

O Setor de Teatro Escolar na GB

A orientagdo, aqui referida, foi pos-
ta em pratica numa turma do 49
ano da Escola Republica Argentina,
pelas professoras Aladyr Santos Lo-
pes ¢ Maria do Carmo Cravo Gal-
vao. Os rcsultados foram animado-
res. Comecamos o trabalho com os
orientadores das bibliotecas nas es-
colas da Guanabara, que, atualmen-
te, sc elevam a oitocentos. Estes ori-
entadores recebiam formagdao em
Cursos de Dindmica da Biblioteca
Escolar, dados pelo Instituto de Edu-
cagdo. Nos citados Cursos, demos
Jogos Draméticos a 3.110 professo-
res, deste e de outros Estados. Du-
rante quarenta minutos por meés, ca-
da crianga ficava assim apta a rea-
lizar uma das Brincadeiras de Tea-

tro, cujas sugestdes eram divulgadas
em apostilas, em reunides mensais.
Com o trabalho, desse modo amplia-
do, comegamos a sentir de imediato
as dificuldades que cada orientador
enfrentava a0 promover os jogos su-
geridos: turmas muito grandes, onde
se fazia mister um manejo perfeito;
pré-adolescentes negando-se a brin-
car, pressionados talvez pela critica
do grupo; salas sem espaco sufici-
ente. JA ndo eram as quinze criau-
cas de Copacabana de Oswaldo
Waddington, brincando, mas verda-
deiramente uma multiddo, oferecen-
do virios rostos e problemas, e tdo
diferentes entre si como os dedos da
mio. Sentimos como era importante
ndo perdermos o contato com esse
nimero enorme de criangas, e assim
colocamos pessoal permanentemente
assistindo, pesquisando, orientando,
0 que nos trouxe novas perspectivas
e solugdes. Assim nasceu a Supervi-
sdo, cujas bases nos foram propor-
cionadas pela Prof? Heloisa Mari-
nho. Daf por diante, nosso supervi-
sor percorria o Estado, assistindo as
aulas de Teatro, com o objetivo de
prestar apoio e ajuda. Estava apto
a captar as dificuldades e as fathas,
e a fornecer as possiveis solugges.
Com tal material, colocando em re-
latério, o supervisor debatia o assun-
to no Setor de Teatro (com a am-
pliagdo do trabalho nascera o Setor
de Teatro Infantil, subordinado a um
Servico do Departamento de Edu-
cagdo Priméria da Secretaria de
Educagdo da Guanabara). Dessa ex-
periéncia surgiram modificagbes ¢
adaptacGes nos jogos, fruto portanto
das constantes avaliagbes da reali-
dade.

Em todos os debates dos superviso-
res, as professoras que ministram os
Cursos estdo presentes. Neles, o ori-
entador € levado a brincar como as
criangas, e logo apés analisa-se ca-
da fase da brincadeira e os objetivos.
Supervisores e professores planejam
as modificagGes a serem introduzi-
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das, organizando as publicagdes do
Setor.

Além da equipe administrativa, o
Setor dispde de um grupo de profes-
sores que montam espeticulos — a
equipe do Teatro Gibi. Elementos
das equipes funcionam, também, na
triagem de espetaculos teatrais, can-
didatos a entrada na rede escolar.

O Teatro Gibi apresenta espetdculos
de bonecos, que atendem a uma mé-
dia de quinze mil escolares por ano.
Sediado numa escola primdria que
possua condigbes materiais para is-
so, ai permanece de um a dois me-
ses, até que todas as criangas do res-
pectivo Distrito Educacional tenham
sido atendidas. Findo o periodo ¢m
uma escola, desloca-se o Setor de
Teatro para outro auditdrio e assim
vai ao encontro de seu publico. Fo-
ram apresentados cerca de 540 es-
petaculos para 280 escolas, atenden-
do a 85.995 criangas, para as quais
escrevemos 23 pegas para teatro de
fantoches, maos expressivas, vara,
sombra e objetos.

Vale, por certo, lembrar aqui o fan-
toche tdo celebrado, sin6nimo de
festa e sonho... Eis que, quando
se trata de fantoche, tudo foge a
realidade: o tamanho dos persona-
gens, o andar, os movimentos, o
olhar fixo, o trago irénico do riso es-
culpido e para sempre imével no
rosto. No fantoche s6 ha uma gran-
de linha mestra, o resto é sugestdo.
André Gervais sabia do paradoxo
do fantoche e de sua magia. Sabia
que € porque o fantoche ndo pode
viver a vida, que ele nos obriga a
imaginar o fantastico; porque sendo
capaz de dizer somente o essencial,
nos obriga a inventar o secundério;
porque fala uma linguagem resumi-
da, deixa que a fantasia imagine o
que ficou por ser dito. Ele é fasci-
nante, poético, primitivo, eterno —
portanto, uma das formas mais con-
venientes com que se pode alimen-

tar, nos tempos que correm, a fome
sempre crescente, de alegria e be-
leza.

Quanto ao teatro profissional, ini-
ciando-se na rede escolar, a equipe
selecionou 11 grupos que deram 337
espetdculos a 129.100 criangas. En-
trosado com a Secrctaria de Servi-
gos Sociais, o Setor promoveu a for-
magdo de um grupo de teatro de bo-
necos da Fundagdo Ledo XITI, cujo
objetivo € levar o teatro as criangas
das favelas.

O Teatro Gibi, através de seus bo-
necos, leva a essas criangas um pou-
co de vida: a beleza e o mistério dos
seres e das coisas. Ajuda a formar
o senso estético, o senso plastico, a
dar forma a contetdos e idéias —
a pensar, deduzir, imaginar.

A irradiagdo do trabalho

Grandces extensoes sao cobertas, nes-
sa atividade. Vamos aos bairros ope-
rarios, aos suburbios, as favelas, a
lugares onde as criangas jamais ou-
viram falar em teatro. Para algumas,
o teatro € o “cineminha” que surge;
para outras, o especticulo € um im-
pacto. Como n#o tiveram experién-
cia anterior, a visdo da pega as su-
foca, ¢ ndo demonstram outra reagao
a ndo ser a emog¢do do milagre.

Em bairros mais favorecidos, crian-
¢as com maiores vivéncias podem
comparar e dizer: “Este € melhor,
aqucle € pior; deste eu gosto, da-
quele, ndo.” Mas hd sempre, aqui e
ali, risos, aplausos, gestos, didlogos
vivos com oOs personagens. Muitas
vezes levam a mdo ao peito ou a
boca, a traduzir a ansiedade; outras,
ouvem atentamente, 0 corpo erecto,
rigido, na ponta da cadeira; ora re-
laxam completamente, as maos cru-
zadas na nuca — s@o os instantes
de enlevo e encantamento; em deter-
minado minuto, de tensdo, é impos-
sivel ficarem sentadas: estdo agora



de pé, a mao na cintura, a atitude de
inteira expectativa. ..

Registramos todos esses momentos
em fotografias. Ver um auditério re-
pleto de criangas a cspera que se
inicie o espetdculo sempre nos deixa
em suspense. Um publico adulto po-
de condescender, bater palmas por
simples cortesia; j4 um piblico de
criangas, se ndo gosta, ou comega a
falar mais do que os atores, ou dei-
xa-os falando sozinhos.

Em toda preparagdo de espeticulo
— no final dos ensaios — come-
¢amos a chamar grupos de criangas
para assistir. Primeiro, as criangas
maiores, que tém mais facilidade de
se manifestar. Debatemos com elas
o que viram, e comega a ficar cla-
ro, nesse instante, se estamos acer-
tando ou ndo, quais as falhas mais
gritantes ¢ o que cumpre melhorar.
A peartic dai, aumentamos gradati-
vamente o numero de criangas, até
que sejam chamadas todas as séries,
incluindo o Jardim da Infincia. Evi-
dentemente, € dificil uma peca sa-
tisfazer indistintamente, do Jardim
até o 49 ano. Por isso, tentamos
criar uma pega mais ingénua para
as criangas menores e outra, com
mais agdo, para as maiores.

Estando a pega pronta, partimos pa-
ra a grande aventura de proporcio-
nar alguns minutos de prazer € so-
nho as criangas. Sucede, contudo,
que a pega nio ¢ levada a cena com-
pletada em si mesma, totalmente,
porque sdo as reagbes de um grande
grupo de criangas que vdo continuar
a escrevé-la e reescrevé-la. As crian-
cas se interessam, ou ndo (e aboli-
mos ou acrescentamos o que falta),
entendem ou nio (e tentamos ser
mais simples e compreensiveis) .

Cada novo grupo de espectadores
torna o espetaculo recém-nascido
imprevisivel, e é através dessa suces-

sio de diferentes espectadores que
a pega acaba ganhando um rumo.

E dificil saber o que uma crianga
quer realmente. Foi por meio de uma
continua observagdo que pudemos
captar alguns elementos que julga-
mos importantes. Podemos particula-
rizar anotando que as criangas pe-
netram a verdade através da agio,
porque elas préprias sdo, sobretudo,
agdo. Dentro desse modo de ser, dis-
pensam discursos, descrigoes, expli-
cagOes, frases longas. Querem saber,
logo de inicio, qual o problema, qual
o conflito, e a quem aderir. Querem
estar ao lado de alguém, querem to-
mar partido. Na representagio, toda
situagdo ou conjuntura deve partir
da vida da prépria crianga, mas nao
ser tdo real que provoque ansiedade,
ou tdo banal que provoque tédio.
Ter-se-4 sempre em mente, também,
que as criangas nao s3o tolas. S3o
bastante observadoras, indagadoras
e sérias (quanto aprendemos com
elas!) e particularmente sensiveis.
Sdo tocadas pela poesia, pelo mara-
vilhoso. Deixam-se envolver, acredi-
tam, tém fé.

Podemos assim dizer que se entre-
gam ao espeticulo com inabaldvel
confianga. Sdo capazes de torcer pe-
Io her6i com todas as fibras do co-
ragdo e dar socos imaginarios no vi-
140 até escorrer suor do rosto. Quan-
do ainda trabalhava atrds do palco,
no momento mais poético da pcga,
ouvimos uma crianga falar, quase
dirfamos suspirar: “Isto, sim, € que
é bom!” Bom é sentir que as crian-
gas que entraram na sala, dispersas
e enredadas nos respectivos proble-
mas, vao aos poucos penetrando o
espeticulo, e se soltando, largando
as amarras, comungando conosco a
tal ponto que podemos, em determi-
nado momento, senti-las na ponta
das unhas, como se entre atores e
espectadores ji4 ndo existissem bar-
reiras e se tivessem, deliberadamen-
te, entregue a nés. E o momento

709



710

em que domina o siléncio total e ab-
soluto, feito de coisas novas, sabo-
rosas, plenas do mistério da vida, e
isto, as vezes, em auditérios exiguos
¢ nao muito confortaveis.

Na realidade, ndo € facil chegar-se
a um resultado vélido. E preciso
observar, aprender sempre, provar
disto e daquilo: o que provoca o ri-
so, a emogao? Qual a légica da cri-
anga? O que surpreende e o que nédo
consegue deslumbrar? Como cons-
truir o sonho? Como resposta preli-
minar, impbe-se a observacdo. Evi-
tar, antes de tudo, ser pedante, pre-
cioso, moralista; criangas costumam
ser simples, diretas, saudavelmente
bem-humoradas.

“Gostei porque ri.” “Quero ver ou-
tra vez, me diverti muito.” “Nunca
mais vou esquecer...” Sdo comen-

tirios de criangas apés as pegas.
Pode-se facilmente perceber que a
alegria € o bem mais desejado. E
isso nos leva a pensar se ndo ¢ atra-
vés dela que podemos de fato edu-
car.

Para concluir, esta observagdo de
Brecht: “Reflitam nisso e vejam co-
mo o teatro € importante para a for-
magdo do caréter. Verificario que
isso significa que milhares deveriam
representar para centenas de milha-
res.”
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POLITICA NACIONAL
DE CULTURA: DIRETRIZES

Em sua reunido de 8-2-73, o Con-
selho Federal de Cultura aprovou o
anteprojeto do Conselheiro Afonso
Arinos de Mello Franco, que traga
os rumos para uma “Politica Nacio-
nal de Cultura”. Divulgamos esse
documento:

I — Preliminares

A. Fundamentagdo legal

As presentes diretrizes tém como
fundamentos a Constituigdo Federal
(artigo 180), o Decreto-Lei n® 200,
de 25 de fevereiro de 1967 (artigo
39) e o Decreto-Lei n® 74, de 21
de novembro de 1966 (artigo 27,
letra a).

O preceito constitucional define o
amparo a cultura como dever do Es-
tado; o dispositivo do diploma dis-
ciplinador das atividades governa-
mentais a inclui juntamente com as
letras e artes, e o patriménio histé-
rico, arqueoldgico, cientifico, cultu-
ral e artistico, na drea de competén-
cia do Ministério da Educagdao e
Cultura; finalmente, a lei que criou
o Conselho Federal de Cultura, atri-
bui-lhe a competéncia de formular
a politica cultural do Pafs.

B. Conceitos fundamentais

Entendido como politica, em caréi-
ter setorial, o conjunto de diretrizes
que orientam e condicionam a agdo
governamental em campos delimita-
dos de sua competéncia global, com-
portando, com maior ou menor par-
ticularizagdo, objetivos a alcangar,
ordem de prioridade, progressivida-
de, prazos, métodos e processos de
agdo, bem como meios a empregar,
cabe, preliminarmente, a conceitua-
¢do de cultura, no sentido em que
foi considerada para o efeito da ela-
boragdo destas diretrizes.

Ni#o mais s3o admissiveis os concei-
tos que a situam como o produto da
criatividade de elites e seu patrimé-
nio. O progresso cientifico, social e
politico alargou-lhe o ambito, pres-
supde a contribui¢do de todos e exi-
ge a partilha de seus frutos pelo
maior ndmero.

Admitida lato sensu como somatério
das criagdes do Homem, no prosse-
guimento da obra da prépria Cria-
¢do, todos, a todo tempo, participam
de sua formagdo e desenvolvimento,
enquanto a justica social reclama
que os seus beneficios sejam acessi-

711



712

veis ao cidaddo comum, e este ade-
quadamente educado para usufrui-
los.

Formada a partir de multiplas de-
terminantes causais, sujcitas a um
processo milenar de aglutinagdo e
ordenagdo, em razdo do qual as vé-
rias culturas em confronto tendem a
interpenetrar-se, numa troca perma-
nente de doagdes e recebimentos, a
cultura universal apresenta-se, ainda,
como um mosaico de culturas na-
cionais, representadas pelo patrimé-
nio intelectual e espiritual, resultan-
te da atividade criadora e assimila-
tiva do respectivo grupo humano.

Compreende-se, entdo, como culiura
brasileira aquela aqui criada, ou re-
sultante da aculturagdo, partilhada e
difundida pela comunidade nacional.
Importa em expressdo brasileira de
vivéncias brasileiras.

A cultura, no seu complexo socio-
I6gico, histérico, artistico e cientifi-
co, contribui para a formagdo e a
identificagdo da personalidade nacio-
nal; é mesmo a sua expressao mais
alta, ¢ a sua defesa impOe-se tanto
quanto a do territdrio, dos céus e
dos mares patrios.

Mas, ndo ¢ suficiente a conservagdo
do patriménio acumulado; é preciso
promover o scu constante acréscimo,
incentivando-se a atualizagdo do po-
tencial criativo da comunidade na-
cional, de forma a assegurar a cultu-
ra brasileira presenca influente no
ambito internacional e ampla capa-
cidade de assimilagdo discriminativa,
dos contingentes recebidos de outras
culturas.

Pais com dimensdo continental, vas-
ta populagdo em crescimento acele-
rado, miscigenagdo étnica continua e
permanente, confluéncia de fatores
culturais os mais diversos, o Brasil

vai plasmando ¢ diferenciando a sua
personalidade nacional, gragas 2
harmonia e a manutengdo daqueles
variados elementos formadores. Em
conseqiiéncia, o deperecimento do
acervo cultural acumulado, ou o de-
sinteressec pela continua acumulagdo
de cultura, representariam indiscuti-
vel risco para a preservagdo da per-
sonalidade brasilcira e, portanto, pa-
ra a seguranga nacional.

Na estratégia do desenvolvimento,
que ¢ a grande aspiragdo que como-
ve a alma brasileira e mobiliza a po-
tencialidade nacional, a intensifica-
¢do das atividades culturais estd cha-
mada a representar uma das agdes
fundamentais. Pois, nao bastardo o
desenvolvimento eccondémico, a
ocupacao dos espacos abertos, a in-
dustrializagdo, o dominio da natu-
reza, a presenga competitiva nas re-
lagdes internacionais, para que 0O
Brasil concretize o ideal de se asse-
gurar numa posicdo de vanguarda.
E necessdrio que, do mesmo passo,
desenvolva uma cultura vigorosa, ca-
paz de emprestar-lhe personalidade
nacional forte ¢ influente.

Nesse rumo de concepgdes € na con-
formidade de nossa vocagdo demo-
critica, a Politica Cultural entrela-
¢a-se, com areas de recobrimento,
as Politicas de Seguranga e Desen-
volvimento, e substancialmente signi-
fica a presenga do Estado, como ele-
mento de apoio ¢ estimulo — que
ndo se confundird com coer¢do ou
tutela, a integragdo do desenvol-
vimento cultural dentro do processo
global do desenvolvimento brasileiro.

No contexto da politica nacional,
que visa edificar uma sociedade
aberta ¢ progressista, a difusdo da
cultura, tornando-a acessivel a to-
dos, e a educagio, preparando cada
um para usufrui-la, formam o bina-
rio de forgas que promoverdo a va-
lorizagdo do homem brasileiro.



Il — Politica Nacional de Cultura
A. Definicdo

Define-se, pois, a Politica Nacional
de Cultura, como o conjunto de di-
retrizes do Governo Federal, que vi-
sam conservar o patrimdnio cultu-
ral

— constituido das tradigdes his-
téricas e dos habitos e costumes
estratificados; das criagdes artis-~
ticas e lilerarias mais representa-
tivas do espirito criador brasileiro;
das realizagGes técnicas e cienti-
ficas de especial significagdo para
a humanidade; das cidades, con-
juntos arquiteténicos e monumen-
tos de significagéo histérica, artis-
tica, civica ou religiosa; das jazi-
das arqueologicas; das paisagens
mais belas ou tipicas do territério
patrio; das idéias e ideais parti-
lhados pelos brasileiros —

de forma a incentivar a atualizagfo
de nosso potencial criativo, em to-
dos os setores da cuitura, e a ade-
quada divulgagdo das manifestagdes
e dos resultados dessa criatividade;
assim como a promover estudos e
pesquisas sobre o homem e a socie-
dade brasileiros, a educagdo para a
compreensdo, O apre¢o € a contri-
buigdio a cultura nacional.

B. Objetivos

Sdo trés os objetivos basicos da po-
litica a ser implantada.

O primeiro deles é a preservag¢do do
patriménio cultural, tendo por meta
conservar O acervo constituido e
manter viva a memdria nacional, as-
segurando a perenidade da cultura
brasileira.

Segue-se o incentivo a criatividade,
que visa dar, ao homem brasileiro,
no dominio cultural, a plena utili-

zagdo de seu potencial inventivo.

Cumpre, por fim, assegurar a difu-
sG@o das criagbes e manifestacoes
culturais, por um mecanismo ativo
que facilite o conhecimento e a apre-
ensdo de seu significado pelo povo,
tendo como conseqiiéncia natural
um processo de retorno e enrique-
cimento. Comporta, assim, a difusdo
cultural dois aspectos: o primeiro é
a democratizagao da cultura, obtida
pela apresentagdo ao povo, pelos
meios modernos de comunicagdo de
massa, das suas manifestagdes em
todos os setores. O segundo € o mo-
vimento devolutivo, que reforga o
processo criador da cultura, seja por
meio da transformagdo, em novas
manifestagGes culturais, das reagdes
do povo brasileiro 2 experiéncia que
lhe € transmitida, seja pela reincor-
poragdo a cultura nacional, dos efei-
tos das manifestages culturais bra-
sileiras no exterior.

A estes objetivos somar-se-4 a tare-
fa da educagdo, a de preparar o ho-
mem brasileiro para a participacdo
nos beneficios da cultura, incluindo-
-se o estudo desta em todos os niveis
da educagdo sistemdtica, como pre-
visto na legislagdo vigente, e esten-
dendo-se aos que recebem a educa-
¢do supletiva, como aos egressos dos
cursos de alfabetizagdo.

As medidas que a seguir se enume-
ram, sendo de cariter bdsico para
uma politica nacional de cultura,
constituem providéncias gerais, de
iniciativa e ambito governamental,
para a plena realizagdo de projetos
especificos em favor da cultura no
Brasil. Trata-se, em sua maioria, de
providéncias que partirdo, natural-
mente, do governo federal, mas é
indispensavel que a estas e a outras
ndo lhes falte a colaboragido dos go-
vernos estaduais, de institui¢Bes pri-
vadas e de particulares para que o
éxito de sua implantagdo se comple-
te com o perfeito resultado de sua
execugao:
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1. Criagdo do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Cultura;

2. Criagdo do Servico Nacional de
Mousica;

3. Criagdo do Servigo Nacional de
Artes Plasticas;

4. Criagdo do Servigo Nacional de
Folclore;

5. Levantamento e cadastramento
dos bens culturais cuja defesa cabe
ao Poder Publico;

6. Estimulo ao funcionamento dos
Conselhos Estaduais de Cultura ¢
Conselhos Municipais de Cultura ja
existentes, ¢ articulacdio para a cria-
¢ao de Conselhos Estaduais e Muni-
cipais onde ainda nio existirem;

7. Criagdo de Casas de Cultura
em centros de influéncia regional ca-
racterizados pelo {uncionamento de
instituices culturais de atracio na
area respectiva;

8. Implantagdo de um sistema de
colaboragdo com as Universidades
Federais, Estaduais, Municipais ou
privadas, sobretudo quanto a seus
Institutos ou Departamentos de Ci-
éncias Sociais e Humanas, Letras,
Artes e Histéria, visando ao inter-
cdmbio mais intimo, ao estimulo aos
estudantes no conhecimento da vida
cultural do Pais ¢ a um maior con-
tacto com programas ¢ atividades em
realizagéo;

9. Recuperagdo e restauragio de
edificios ou monumentos particula-
1es tombados, em carater supletivo,
comprovada a incapacidade dos pro-
plictarios;

10. Financiamento de projetos de
natureza cultural, em condi¢des ade-
quadas a facilitar a realizacio de
programas referentes ao Patriménio
Historico e Artistico e as atividades
de Letras, Ciéncias e Artes.

C. Normas de acédo

Na perquiri¢do dos objetivos da Po-
litica Nacional de Cultura, o Poder

Publico atuard tanto na execugdo di-
reta das medidas, como no incenti-
vo, na coordenagdo e na fiscaliza-
¢ao.

D. Recursos

Na execugdo de uma politica realis-
ta e confiante como deve ser a da
cultura, serd necessario empregar to-
da a parccla do Poder Nacional para
tal disponivel. Isto significa que se-
rio mobilizados, no maximo, recur-
sos da Unido, dos Estados ¢ Muni-
cipios, e convocados os particulares
a participar no esforgo geral.

Nenhum recurso, seja qual for a sua
natureza, que se revele necessario ou
util & magna tarefa, deixarda de ser
empregado. Avultam, todavia, desde
logo, como adequados aos fins pro-
postos, mecdidas legais, elementos
humanos de alto nivel e recursos fi-
nancceiros.

No eclenco dos projetos a serem in-
corporados nos programas basicos
dessa politica, cabe mencionar a ne-
cessidade dec criagdo de um novo
organismo ou de adaptagio de orgdo
ja existente, aumentando-lhe a hie-
rarquia ¢ a drca de competéncia, as-
sim como os poderes de planejamen-
to, execugdo, coordenagio c avalia-
¢do, dc forma a se obter um con-
junto harmoénico e integrado.

Dividido o Ministério, pela sua pro-
pria denominagdo, em duas dreas
distintas, a da Educagdo ¢ a da
Cultura, evidencia-se que ambas, na-
turalmente, sc¢ completam, embora
tendam a dissociar-se, no plano da
formulagdo administrativa.

Os 6rgdos de cultura sé recentemen-
te foram objeto de institucionaliza-
¢do administrativa, através da cria-
¢do do Conselho Federal de Cultura
e do Departamento de Assuntos
Culturais.
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A Educagdo é matéria afeta direta-
mente ao Estado, e a conscientiza-
¢do da sua necessidade torna a agio
estatal aceita e requerida com urgén-
cia. A importincia da sua expansio
¢ do seu aprimoramento tende a ab-
sorver todas as receitas fiscais dispo-
niveis, fazendo com que a adminis-
tragdo, frente a vastiddo imperiosa
dos recursos exigidos pela Educagdo,
ponha em scgundo plano as neces-
sidades da Cultura.

A esta altura da experiéncia adqui-
rida, jA sec pode considerar, dada a
complexidade administrativa do Pais,
acentuada pelo surto de desenvolvi-
mento sécio-ccondmico que lhe foi
imprimido, a necessidade da divisao
da drea de competéncia do Ministé-
rio da Educagido ¢ Cultura, com a
criacdo do Ministério da Cultura.

Desse Ministério dependerd em gran-
de parte, ndo s6 a validade de uma
Politica Nacional de Cultura, como
também, da sua proje¢do transacio-
nal, abrangendo projegdes, afirma-
¢Oes, caracteristicas e atitudes que
se refletirdo, quer em ajustamentos,
quer em desajustamentos de subgru-
pos componentes de um sistema na-
cional de vida. Isto importa na op-
¢do por certos valores e rejeicdo de
outros, de origem externa, tendo-se
em mira, sempre, a conservagao do
que se pode chamar cardter nacio-
nal.

Serido criados novos érgios da ad-
ministragdo federal para atender as
arcas da musica, das artes plésticas
e do folclore, hoje afetas, de manei-
ra inorgénica, a reparti¢des sem ati-
vidade especifica, ou de hierarquia
incompativel com sua esfera de agao.

Outro ponto fundamental é o aper-
feicoamento e a atualizagdo da le-
gislagdo protetora dos bens cultu-
rais, visando tornd-la mais eficaz,
e, sem sacrificio desses bens, integra-

la no processo de desenvolvimento
s6cio-econdmico, na cxecugdo de
obras publicas e melhoramentos ur-
banisticos.

A reformulagdo da lei de protegédo
aos Direitos Autorais, de molde a
torn4-la atual e efetiva, serd inten-
tada como medida basica de incenti-
vo a criatividade, em justa retribui-

¢do ao esforgo intelectual.

A caréncia de recursos humanos
conduz, como medida urgente e prio-
ritdria, 4 criacdo de cursos técnicos
e universitarios para formagdo de
especialistas, na restauracdo e con-
servagdo dos bens representativos do
patriménio cultural do Pafs, assim
como para o incentivo A pesquisa e
o ofcrecimento de oportunidades de
aperfeicoamento, inclusive no es-
trangeiro, para a formagio ou espe-
cializagdo de estudiosos e interessa-
dos nas diversas areas de agdo aqui
abrangidas.

A execugdo dos mencionados pro-
gramas é subordinada 3 criagdo do
Fundo Nacional de Desenvolvimen-
to da Cultura, com recursos orga-
mentarios préprios.

A definicio da obrigatoriedade da
aplicagdo, na area da cultura, de
percentuais nos orgamentos estaduais
€ municipais, a exemplo do que
ocorre com a Educagdo, conquanto
nem sempre represente um acrésci-
mo de recursos, implica a discipli-
na da utilizagdo dos orcamentos, evi-
tando-se, sempre que possivel, o em-
prego dispersivo desses recursos.

O Ministério da Educagdo e Cultu-
Ta promovera gestdes, através do Mi-
nistério’ das Relagdes Exteriores, pa-
ra obtencdo de recursos externos do
PNUD, da UNESCO, da OEA e
de outros organismos qualificados
para apoio financeiro aos programas
propostos.
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BIOBIBLIOGRAFIA
DE JAYME ABREU*

Durante vdrios anos, Jayme Abreu
foi colaborador assiduo desta Revis-
ta, como estudioso aplicado da pro-
blemdtica da educagdo brasileira.
Seu falecimento a 26 de fevereiro de
1973 privou-nos de sua reflexdo dia-
lética infatigdvel.

Tendo em vista a consulta de pesqui-
sadores e estudiosos de seus traba-
thos, reunimos nessa documentacgdo
o perfil do educador tragado pelo
conselheiro Péricles Madureira de
Pinho, bem como sua cronologia e
bibliografia.

1. Perfil do Educador

Hi cinqgiienta anos nos encontra-
mos. Eramos quase meninos a
procura de quem nos ensinasse Cién-
cias; Fisica, Quimica, Histéria Natu-
ral. E no Beco do Mocambinho,
perto da praga da Piedade, em Sal-
vador, fomos ao mesmo enderego. O
laboratério, sala de aula de Adolfo
Diniz Gongalves. Ele ensinava como
nenhum outro professor ao seu tem-
po. O aluno fazendo reagSes nos pro-
vetes ou observando diretamente fe-
némenos fisicos. .. Jayme era todo
interesse pelas matérias: ia ser mé-
dico. Aos poucos, formamos o gru-
po dos futuros bacharéis em Direi-
to, ndo ligando muito para aquelas
complicagdes. Estamos vendo, sem-

pre nos ultimos bancos, Luiz Viana
Filho, Lauro Vieira de Si e mais
alguns candidatos aos estudos juri-
dicos. Jayme Abreu era dos que
sentava em torno da grande mesa de
marmore onde ja se fazia ensino ex-
perimental, naquele longinquo 1924.

Desde os primeiros dias de aula,
destacava-se pelas prontas respos-
tas, pela atencdo com que acompa-
nhava os trabalhos, tudo anotando
numa papelada que trazia sempre
em desordem debaixo do brago.

Logo nos deu a impressdo, confir-
mada pela vida afora, do estudioso
desarrumado. Ele nunca precisou de
cuidadoso sistema para saber bem.
E saber muita coisa. N#o era sb
nos estudos que aplicava sua prodi-
giosa memodria. Naqueles anos repe-
tia de cor todas as equipes de fute-
bol que disputavam os campeonatos
da Bahia, do Rio e de Sdo Paulo.
Jayme foi o primeiro computador de
que tivemos noticia.

Com a mesma capacidade e o mes-
mo impeto entrou para a Faculdade
de Medicina. A Bahia era uma pe-

* Levantamento efetuado pelo Servigo
de Bibliografia do CBPE. Coleta de
dados realizada por Beatriz Kamer-
gorodski e normallzagdo por Cecilia
Malizia Alves,



quena cidade universitdria e sabia-
mos, numa Faculdade, o que se pas-
sava nas outras.

Jayme fez um curso brilhante e ao
fim, em 1930, escolhia a Psiquiatria
como especialidade e ncla defende
tese de doutoramento sobre *Luci-
dez dos alienados”. Preparava-se pa-
ra o estudo do homem em profun-
didade e, logo no ano seguinte 2
formatura (1931), abriu-se-lhe o
vasto campo da educagdo. Fora no-
meado Inspetor Federal do Ensino
Secundario.

O cargo atraia pelos vencimentos
que eram de um conto de réis, igual
aos dos catedraticos da Faculdade de
Medicina, Unica oficial. Nas Facul-
dades de Dircito e Engenharia, par-
ticularcs, um professor ganhava tre-
zentos mil réis, ou sejam, trezentos
cruzeiros velhos.

A carreira de Inspetor de Ensino
era eminentemente burocritica. Nada
tinha de técnica. Af é que Jayme
Abreu, na Bahia dos anos trinta, foi
um precursor. Estudou Educagio e
surgiu nele a figura do Inspetor de
Ensino competente, entendendo do
assunto. Lia e absorvia o que lia.
Armazenou conhecimentos e expe-
riéncias naqueles primeiros anos.

Inspecionou o gindsio oficial — o
Gindsio da Bahia — e nele relacio-
nou-se com os melhores educadores
da época. Causava admiragio aos ve-
lhos do oficio, aquele jovem médico
que, ao invés da tentadora atividade
clinica, emaranhava-se pelo cipoal
da educagdo, numa carreira sem
acesso a outros niveis, presa ao pos-
to inicial permanentemente.

O mogo que estudara Medicina des-
cobria o parentesco entre sua cién-
cia, sua arte, e a educagdo do ho-
mem. Jean Piaget, em livro recente,
ilustra esta aproximagdo: “A arte da

Educagio é como a da Medicina:
uma arte que ndo pode ser aplicada
sem ‘“‘dons” especiais, mas que pres-
supOe conhecimentos exatos e expe-
rimentais, relativos aos seres huma-
nos sobre os quais é exercida” (Para
onde vai a educagdo? Livraria José
Olympio — Rio, 1973, p. 62).

O encontro com Anisio Teixeira, no
inicio da década de quarenta, foi uma
curva na vida de Jayme Abreu. Ele
e Anisio disfargavam os 4speros
tempos do Estado Novo, dedicando-
se a vida comercial. Encontraram-
se, entenderam-se e estimaram-se pa-
ra o resto da vida. Ambos estavam
de férias como educadores mas a
preocupagdo de um ¢ de outro era a
necessidade social de educar o bra-
sileiro, de integrd-lo naquela quadra
de mudangas tdo previsiveis e tdo
profundas.

Finda a Segunda Grande Guerra, re-
constitucionalizado o Pais, Otdvio
Mangabeira € eleito Governador da
Bahia. Na sua grande equipe, nio
dispensa Anisio Teixeira, na Secre-
taria de Educagdo. Retira-o de uma
rendosa exploragdao de manganés, no
Amapd. Anisio regressava de Lon-
dres, onde fora convocado por
Julien Huxley, para fundar a
UNESCO. Nio resistiu a tentagdo
de voltar a um posto de diregido,
aquele mesmo posto que ocupara na
primeira mocidade, vinte anos antes.

Se Mangabeira néo dispensou Anisio,
Anisio ndo dispensou Jayme Abreu.
Chama-o para seu gabinete e depois,
em 1949, confia-lhe a superinten-
déncia do Ensino Médio, seu velho
conhecido dos tempos de Inspetor
Federal.

E preciso ter conhecido esses dois
grandes trabalhadores para avaliar
como trabalharam juntos de 1947 a
1951. Nio respeitavam horérios,
nem mesmo o calendé4rio. Sdbados e
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domingos eram dias Wteis. As noites
muito bem aproveitadas para as es-
ticadas tarcfas. Férias ndo existiam.

Eles ultrapassavam o personagem fa-
moso “que s6 envelhecia aos domin-
gos e a quem umas férias seriam fa-
tais”.

Tinham diante deles um Estado a
ser moldado em nova Constituigao.
Um sistema dc ensino desorganizado,
que Anisio assim define, em um de
seus primciros relatérios: “Ndo € a
falta de escolas que nos deve horro-
rizar, mas a qualidade das cscolas.”
O capitulo 1II da Constituigdo do
Estado de 1947, “Da Educagio e
Cultura”, e principalmente os proje-
tos de lei orginica e de lei sobre
Ensino Médio, Formagio do Magis-
tério Elementar ¢ Reorganizagio do
Departamento de Educagdo e Cultu-
ra marcaram os novos tempos. Jay-
me Abreu ¢é colaborador eficiente
em todos esses cmbates travados por
Anisio.

A instituigio de um Conselho de
Educagdo ¢ Cultura autébnomo, no
molde dos “Board of Education”
americanos, conselho de representa-
¢do social ¢ ndo técnica ¢ assim de-
finida por Jayme, em artigo sobre
Anisio: “Era o caso de uma abso-
luta inovagdo no Brasil em relagido
a nossos moldes latinos de controle
¢ administragdo da educagdo publi-
ca sempre posta em termos de uma
agdo direta do Estado, exercida por
funcionarios seus.”

Os diplomas legislativos nio foram
votados, mas os simples projetos com
suas exposi¢des de motivos e relats-
rios definem essa fase baiana de
Anisio Teixeira, com sua equipe, na
qual Jayme Abreu foi dos mais
prestantes auxiliares. Nada deteve,
entretanto, o impulso renovador que
estruturava um aparelho escolar em
bases constitucionais e legais sem-
pre aguardadas. . .

A cducagio sempre encontrou adver-
sarios: os homens da clientela clei-
toral, que niio querem perdé-la co-
mo fonte de poder. ..

Findo o quatriénio Mangabeira, no
governo do Estado, Anisio foi con-
vocado pelo Ministro da Educagao,
Simdes Filho, inicialmentc para a
Campanha de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
No ano imediato (1952), Anisio
assumc a direcdo do INEP. Reestru-
tura o Orgao ¢ cria vdrias campa-
nhas cducacionais, entre eclas a
CILEME (Campanha de Inquéritos
e Levantamentos do Ensino Médio e
Elementar). Para colaborar nos tra-
balhos dessa campanha, Anisio
transfere Jayme Abreu da Bahia pa-
ra o Rio de Janciro. Comega ai a
fasc mais fecunda do pesquisador, do
estudioso, que, entre 1953 e 1973,
se entregou a um arduo trabalho, do
qual os livros ¢ artigos publicados
sao apenas um resumo. Instalam-se
os Centros de Pesquisas em torno do
CBPE.

Jayme era um animador de estudos,
um chefe de equipe, irradiando para
os companheiros o entusiasmo e a
ansicdade que imprimia a sua ativi-
dade cientifica. Trouxera da Medi-
cina o gosto da investigagdo, do
diagnéstico, raramente atrevendo-se
a prognosticos.

Exemplos de como influenciou e es-
timulou os que lhe assistiam ai estdo
Paulo Almecida Campos e Nadia
Franco da Cunha, duas afirmagdes
de competéncia e capacidade de rea-
lizagao com trabalhos que os cre-
denciam como especialistas de pri-
meira ordem.

Basta compulsar a colegdo da Re-
vista Brasileira de Estudos Pedagd-
gicos para se aquilatar o quanto Jay-
me Abreu estudou e trabalhou os te-
mas educacionais mais variados,
numa assidua colaboragdo, paralela



a coordenagdo das pesquisas educa-
cionais no CBPE.

O levantamento sobre o Sistema Edu-
cacional Fluminense é talvez scu li-
vro mais importante. Anisio tencio-
nava levantar “o mapa cducacional
do Brasil”, Estado por Estado, ¢ a
Jayme coube o Estado do Rio.

E um exame de conjunto do Sistcma
Estadual de Educagdo, no meio eco-
némico e social, analisando a escola
clementar e, principalmente, a esco-
la média, com sugestdes ¢ recomen-
dagdes para o desenvolvimento do
sistema.

Em nota introdutéria, Anisio Teixei-
ra cscrevia:  “O conhecimento da
pratica cducacional, ndo da sua uni-
formidade tedrica ou legal, cm todos
os LEstados ¢ regides do Pais, é que
nos ird permitir elaborar a verdadei-
ra tcoria da ecducacdo brasileira,
fundada em suas condigdes, seus re-
cursos. e na psicologia de nosso po-
vo ¢ dc nossa gente.”

Af cstd a sintese do pensamento de
Anisio ¢ Jaymec no tragar um pro-
grama ao qual foi dedicada a vida
de ambos. Ndo eram apenas funcio-
ndrios que trabalhavam juntos. Eram
duas inteligéncias identificadas em
todos os momentos, na obra de cons-
trugdo de uma escola brasileira, por
nés elaborada, fincadas em nossas
proprias realidades.

Ambos recebiam a influéncia de um
grande estudioso, vivendo no recato
de sua biblioteca, fora de posi¢des e
encargos — Armando de Campos
Percira — médico-Jegista e colabo-
rador de Anisio, na Secretaria de
Educagio do Rio, dirigindo a Biblio-
teca Central. Era uma organizagio
intelectual das mais poderosas. Cul-
tura geral, método cientifico, insa-
ciavel curiosidade o levavam a todos
os campos do conhecimento. Foi

pouco conhecido e pio deixou em
obra escrita nada do que irradiou
para pouquissimos dos que com ele
conviveram. Anisio e Jayme tinham
cncontro certo todas as manhis de
domingo, no apartamento-biblioteca
de Armando de Campos, na Rua
Senador Vergueiro. Reuniam-se os
trés em sessdes informais de muitas
horas.

E ndio se pense que eram trocas de
clogios e atitudes narcisistas que ali-
mentavam os debates entre estes trés
cducadores. Divergiam mais do que
concordavam. Critica e autocritica
no alto sentido, tendo por base esti-
ma e confianca. Dali surgiam proje-
tos, corrigiam-se posigdes, pesquisa-
vam-se contradigdes. Armando de
Campos dissecava impiedosamente
os originais que lhe confiavam Ani-
sio e Jayme. A autoridade que am-
bos reconheciam nele, o desinteresse
pessoal de suas criticas, explicam e
justificam a aceitag@o desse clima en-
tre dialctas de tal forga. As reu-
nides e seminarios de hoje, formais
e cerimoniosos, raramente atingem a
altura e objetividade das manhas de
domingo no apartamento da Sena-
dor Vergueiro.

Tivemos o privilégio de ter assistido
— apenas assistido — a algumas
destas pugnas de inteligéncia, verda-
deiramente fascinantes. O piblico
niio imagina sequer as intimidades do
trabalho intelectual, onde a elabora-
¢do, a criagdo de idéias e planos, re-
presenta, por vezes, um processo de
decantagdo, no qual eliminam-se
contradigdes e desajustes. Sé indivi-
duos muito seguros de si entregam-
se a provas desse tipo. E eram
assim Armando Campos, Anisio Tei-
xeira, Jayme Abreu.

O tltimo livro de Jayme — Educa-
¢do, Sociedade e Desenvolvimento
— € uma edigdo do Centro Brasilei-
ro de Pesquisas Educacionais, enfei-
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xando artigos, estudos ¢ ensaios.
Muitos outros livros de igual valor
poderia ter publicado.

O temperamento e a doenga final o
deixaram longos meses numa luta
penosa em que mal podia compare-
cer ao CBPE. Como nos vinte anos
em que trabalhamos juntos, passava
diariamente pelo nosso gabinete.
Nido fazia mistério da gravidade do
seu estado. E, quando estdvamos a
sés, se despedia invariavelmente
com este pressagio: “Conselheiro, va
aprontando meu necrolégio. . .”

Sua morte, sem constituir surpresa,
foi um golpe nos companheiros, sen-
siveis a uma amizade de cinqgiienta
anos.

PERICLES MADUREIRA DE PINHO

2. Cronologia (1909-1973)

1909 — Nascimento: Salvador, Ba-
hia.

1927 — Servidor publico do Esta-
do da Bahia, 1927 a 1930.
Inspetor de Ensino, Salva-
dor, Ba.

1930 — Defesa de tese de doutora-
do em medicina pela Fa-
culdade de Medicina da
Bahia: Da lucidez dos
alienados.

Médico psiquiatra do Hos-
picio de Alienados Sdo
Jodo de Deus, Salvador.
Interno do Hospital Esta-
dual da Forga Publica.

Auxiliar académico do
Hospital Estadual Juliano
Moreira.

1931 — Inspetor Federal de Ensi-
no Secundario do MEC,
30-9-31 até 1967. Servidor
piblico junto a Caixa de
Aposentadoria e Pensdes

1938 —

1942 —

1949

1953 —

1957

1958

1959

1962

dos Portudrios da Babhia,
15-3-31 a 28-6-61.

Inspetor de Ensino Secun-
dario.

Educacionista da Secreta-
ria de Educagio e Cultura
do Estado da Bahia.

Superintendente do Ensino
Médio, Salvador, 1949/51.

Transferéncia para o Rio
de Janeiro.

Coordenador do ensino
médio da CILEME (Cam-
panha de Inquérito e Le-
vantamento do Ensino Mé-
dio e Elementar), 1953-55.

Coordenador da Divisao

de Estudos e Pesquisas
Educacionais do Centro
Brasileito de Pesquisas

Educacionais, INEP/MEC
até 1973.

Representante do Brasil ao
Semindrio sobre Planeja-
mento Integral da Educa-
¢do, promovido pela OEA
e UNESCO em Washing-
ton.

Diretor-Executivo da Co-
missdo de Redag@o da Re-
vista Brasileira de Estudos
Pedagogicos.

Representante do Brasil ao
Semindrio sobre Educagio
e Desenvolvimento Econd-
mico e Social da América
Latina, Santiago do Chile,
margo.

Membro da Comissdo de
cinco Especialistas do Con-
tinente Americano consti-
tuida pelo Conselho de En-
sino das Republicas Ame-
ricanas (CHEAR) para es-
tudar problemas e solugdes



1963 —

1964 —

do ensino secundério na
América Latina.

Conferencista na 12 Con-
feréncia Nacional do Cur-
riculo na Escola Secunda-
ria Brasileira, Guanabara,
6 dec abril.

Perito em Planejamento
Educacional indicado pela
UNESCO para participa-
¢io no Seminario Interna-
cional de Planejamento In-
tegral da Educagio Equa-
toriana, Quito, 18 a 30 de
julho.
Observador-visitante  dos
sistemas educacionais da
Franga, Inglaterra e Itdlia.

Assessor, a partir de jutho
de 1964, do CBPE/INEP.
Assessor da delegagdo do
Brasil 4 Sessdo do Comi-
té Intergovernamental do
Projeto Maior n® 1 da
UNESCO, Brasil, 3 a 6 de
margo.

Membro do Conselho Di-
retor da Associagdo Brasi-
leira de Educagdo (ABE)
1964-65.

Relator do tema: Resistén-
cia ao planejamento edu-
cacional na América Lati-
na para o Semindrio sobre
Problemas e Estratégia do
Plancjamento Educacional
na América Latina, promo-
vido pelo Instituto Interna-
cional de Planejamento de

Educac¢io, Paris, abril/
maio.
Perito em Planejamento

Educacional indicado pela
Oficina Central de Coorde-
nacién y Planificacién da
Repiblica da Venezuela
para participar do Semina-
rio sobre Planejamento da
Educagio e dos Recursos
Humanos da Venezuela, 3
a 7 de agosto.

1965 —

1966 —

1967 —

1968 —
1969 —

Qutros:

Membro da New Educa-
tion Fellowship United Sta-
tes, Section City Universi-
ty of New York.

Assessor junto a 1* Con-
feréncia Nacional de Edu-
cagdo, Porto Alegre, RS.

Inspetor de Ensino do En-
sino Secundério.

Membro da Comissdo de
Revisdo das atribuicdes
préprias aos Inspetores de
Ensino Técnico, necessida-
des numéricas, ¢ medidas
para selecdo de candida-
tos.

Membro do Grupo de Tra-
balho da Comissdo de
Tempo Integral e Dedica-
¢do Exclusiva (COTIDE),
designado por portaria do
Diretor Geral do DASP, a
fim de estudar as condi¢des
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Professor mais destacado
do ano, em pesquisas so-
bre ensino médio, promo-
¢do do Correio da Manha.
Assessor junto a 32 Confe-
réncia Nacional de Educa-
¢do, Salvador, Babhia.

Aposentadoria.

Assessor junto a 42 Con-
feréncia Nacional de Edu-
cagdo, Sdo Paulo, SP.
Membro da Comissao en-
carregada da Reformula-
¢do das Diretrizes do En-
sino Primirio ¢ Médio do
Brasil, nomeado por decre-
to ministerial.

Coordenador, no Centro
Brasileiro de Pesquisas
Educacionais, do Grupo de
Trabalho para estudos, le-
vantamentos, analise e co-
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letas de dados para a Co-
missdo (Nacional) de Pla-
nejamento da Educagédo
(COPLED).

Membro da Comissdo de
Estudo do Problema do
Livro Diddtico de Nivel
Médio (MEC).

Membro da Comissido, de-
signada por portaria do
Diretor do INEP, para
reinstitucionalizagio  dos
quadros do INEP e Cen-
tros de Pesquisa Educacio-
nal.

Supervisor do I Semindrio
de Treinamento de Pessoal
em Pesquisa Educacional,
promovido pelo INEP e
pela UNESCO, no CRPE
do Estado de Sdo Paulo.

1973 — Falece, no Rio de Janeiro,
a 26 de fevereiro.
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CENTRO NACIONAL
DE EDUCAGAO ESPECIAL

Como resultado dos trabalhos do
Grupo-Tarefa instituido pelo Minis-
tério da Educacdo e Cultura, sob a
responsabilidade do INEP, para tra-
car uma politica de atendimento aos
excepcionais, o Presidente da Repii-
blica criou o Centro Nacional de
Educagdo Especial através deste de-
creto:

DECRETO N.° 72.425 — 3.7.1973

Cria o Centro Nacional de Educacéo
Especial (CENESP), e dd outras pro-
vidéncias.

O Presidente da Repiblica, usando
das atribuigdes que lhe conferem o
artigo 81, itens I e V, da Consti-
tuicdo, e tendo em vista o disposto
no artigo 172 do Decreto-Lei nime-
ro 200, de 25 de fevereiro de 1967,
com a redagdo que lhe deu o Decre-
to-Lei n? 900, de 29 de setembro de
1969, decreta:

Art. 19 Fica criado no Ministério
da Educagdo e Cultura o Cen-
tro Nacional de Educagdo Espccial
(CENESP), Orgdo Central de Dire-
¢do Superior, com a finalidade de
promover, em todo o territ6rio na-
cional, a expansdo e melhoria do
atendimento aos excepcionais.

Pardgrafo tnico. O CENESP gozaré
de autonomia administrativa e finan-
ceira, sendo as suas atividades su-
pervisionadas pela Secretaria-Geral
do Ministério da Educagao e Cultu-
ra.

Art. 2 O CENESP atuara de for-
ma a proporcionar oportunidades de
educagdo, propondo e implementan-
tando estratégias decorrentes dos
principios doutrindrios e politicos,
que orientam a Educagdo Especial
no periodo pré-escolar, nos ensinos
de 1R e 29 graus, superior € supleti-
vo, para os deficientes da visdo, au-
dicdo, mentais, fisicos, educandos
com problemas de conduta, para os
que possuam deficiéncias multiplas e
os superdotados, visando sua partici-
pagdo progressiva na comunidade.

Art. 32 O CENESP terd a seguinte
estrutura bésica:

I. Conselho Consultivo;

II. Gabinete;

III. Assessorias Técnicas;

I1V. Coordenagdes;

V. Divisio de Atividade Auxilia-
res;

VI. Orgdos Subordinados:
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a) Instituto Benjamin Constant
(IBC);

b) Instituto Nacional de Educagdo
de Surdos (INES).

§ 1° O CENESP seréa administra-
do por um Diretor-Geral.

§ 2° O Diretor-Geral do CENESP,
o Diretor da Divisdo de Atividades
Aucxiliares (DAA), o Diretor do Ins-
tituto Benjamin Constant (IBC) e o
do Instituto Nacional de Educagéo
de Surdos (INES) serdo nomeados
em comissido pelo Presidente da Re-
publica.

§ 3% O Diretor-Geral, para aten-
der aos encargos do Gabincte, bem
como aos demais trabalhos de dire-
¢do ¢ apoio dos 6rgaos do CENESP,
tera:

a) Chefe de Gabinete,
b) 2 (dois) Assistentes;
c) 2 (dois) Auxiliares; e
d) Secretario.

§ 4° O Conselho Consultivo, pre-
sidido pelo Diretor-Geral, serd for-
mado de representantes dos Ministé-
rios do Trabalho e Previdéncia So-
cial, Sadde, Interior, Justica, Plane-
jamento e Coordenagdo Geral, do
Instituto Nacional de Pesquisas Edu-
cacionais (INEP) e do Instituto Na-
cional de Alimentos e Nutrigdo
(INAN).

§ 5° As Assessorias Técnicas se-
rao coordenadas por um ASsSesSsor-
-Chefe, designado pelo Diretor-Geral
e atuarfo nas seguintes areas:

a) planejamento;

b) coordenagio;

c) org¢amento;

d) avaliagdo e controle;

e) modernizagdo administrativa;
f) juridica.

§ 6° As Coordenagbes serdo diri-
gidas por um Coordenador-Chefe,
designado pelo Diretor-Geral e terao
atribui¢des definidas em Regimento
proprio.

Art. 42 Os servigos do CENESP
serdo atendidos por:

I. funcionirios do Quadro de Pes-
soal do Ministério da Educagdo e
Cultura;

II. servidores federais, estaduais e
municipais, requisitados na forma da
legislagdo em vigor;

III. pessoal temporario necessario a
execugdo de suas atividades, obser-
vada a legislagdo vigente.

Art. 59 A organizagdo, competén-
cia e atribui¢des do CENESP scrao
estabelecidas em Regimento Interno,
a ser proposto pelo Diretor-Geral ao
Secretdrio-Geral do Ministério da
Educagao e Cultura, para homolo-
gacdo do Ministro de Estado, obser-
vando o disposto no artigo 6° do
Decreto n® 68.885, de 6 de julho de
1971.

Art. 6° Ficam transformados, res-
pectivamente, nos cargos em comis-
sio de Diretor-Geral do Centro
Nacional de Educagdo Especial
(CENESP), simbolo 1-C e Diretor
da Divisdo de Atividades Auxiliares
(DAA), simbolo 4-C, as fungdes
gratificadas de Chefe da Secio de
Cursos, simbolo 2-F e de Assistente
de Diretor, ambos do Instituto Ben-
jamin Constant (IBC), do Quadro
de Pessoal —— Parte Permanente —
do Ministério da Educagido e Cultu-
ra.

Art. 79 Os recursos alocados ao
CENESP serao movimentados pelo
Diretor-Geral.

Parégrafo tinico. Até que o CENESP
disponha de recursos orgamentéarios
préprios, as dotagbes consignadas ao



Ministério da Educagdo e Cultura,
destinados a Educagdo Especial, fi-
cardo sob a responsabilidade e ges-
tdo do CENESP.

Art. 82 Fica criado um fundo es-
pecial, de natureza contibil, denomi-
nado Fundo de Educagdo Especial, e
além dos recursos previstos no para-
grafo unico do artigo anterior, se
constituird de:

I. dotagGes consignadas no Orga-
mento Geral da Uniao;

II. repasses de outros fundos;
IIT.

I'V. doagbes, subvengoes e auxilios;

rendas préprias de servigos;

V. saldo verificado no final de cada
exercicio financeiro;

VI. recursos provenientes de recei-
tas diversas.

Art. 90 Passam a fazer parte inte-
grante do CENESP o acervo finan-
ceiro, pessoal e patrimonial dos Ins-
titutos Benjamin Constant (IBC) e
Nacional de Educagdo de Surdos
(INES).

Art. 10. Sdo extintas as Campa-
nhas Nacional de Cegos (CENEC)
e Nacional de Educagdo e Rea-

bilitagio de Deficiéncias Mentais
(CADEME), criadas, respectiva-
mente, pelo Decreto n® 44.236, de
19 de agosto de 1958, com as alte-
ragdes do Decreto n® 48.252, de 31
de maio de 1960, e Decreto niime-
ro 48.961, de 22 de setembro de
1960, cujo acervo financeiro e patri-
monial se reverte ao CENESP.

Art. 11. A implantagdo do Centro
Nacional de Educagdo Especial
(CENESP) dar-se-4 no prazo de
180 (cento e oitenta) dias, a partir
da publicagdo deste Decreto.

Art. 12. Este Decreto entrard em
vigor na data de sua publicagdo, re-
vogadas as disposi¢Ses em contrario.

Brasilia, 3 de julho de 1973; 152°
da Independéncia e 85° da Repi-
blica.

EMILIO G. MEDICI

Alfredo Buzaid

Jarbas G. Passarinho

Jilio Barata

Mdrio Lemos

Jodo Paulo dos Reis Velloso

José Costa Cavalcanti
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ATRAVES DE REVISTAS E JORNAIS

E preciso “olhar
a vida inteira
com olhos de crianca

Criar ¢ préprio do artista; onde ndo
ha criagdo ndo existe arte. Enganar-
se-ia quem atribuisse esse poder cria-
dor a um dom inato. Em matéria de
arte, o criador auténtico ndo € so-
mente um ser dotado, é um homem
que soube ordenar, visando a de-
terminado fim, todo um conjunto de
atividades do qual resulta a obra de
arte. Assim, para o artista, a cria-
¢io comega com a visdo. Ver, ja €
um ato criador e que exige certo
esforco. Tudo o que vemos na
vida cotidiana sofre, mais ou menos,
a deformagio engendrada pelos hébi-
tos adquiridos e o fato € talvez mais
sensive] numa época como a nossa,
onde cinema, publicidade, periédi-
cos, impdem diariamente um fluxo
de imagens preconcebidas, que sdo
um pouco, na ordem da visdo, o que
é o preconceito na ordem da inteli-
géncia.

* O presente texto publicado em Art
et Education, coletinea editada pela
UNESCO, é aqul transcrito na ver-
sio de Regina Helena Tavares, téc-
nica de educagédo do INEP.

O esforgo necessdrio para libertar-
nos exige uma espécie de coragem; e
essa coragem € indispensavel ao ar-
tista que deve ver todas as coisas
como se as visse pela primeira vez; €
preciso ver a vida inteira como no
tempo em que se era crianga, pois a
perda dessa condi¢dao nos priva da
possibilidade de uma maneira de ex-
pressao original, isto é, pessoal. To-
mando um exemplo, creio que nada
é mais dificil para um verdadeiro
pintor do que pintar uma rosa, por-
que para o fazer é preciso antes de
tudo esquecer todas as rosas que ja
foram pintadas. Aos que me vinham
ver, em Vence, costumava eu fazer
esta pergunta: ‘“Vocé€s viram os
acantos sobre a orla que margeia a
estrada?’ Ninguém os havia visto;
todos teriam reconhecido a folha do
acanto sobre um capitel corintio; no
estado natural, porém, a lembranga
do capitel ndo permitia que se visse
0 acanto.

E um primeiro passo para a criagdo
ver-se cada coisa em sua verdade e
isto pressupde um esforgo continuo.
Criar é expressar o que se tem den-
tro de si. Todo esforgo auténtico de
criagdo é interior.



738

Ainda assim € preciso cultivar essa
sensagido, com o auxilio dos ele-
mentos extraidos do mundo exterior.
Aqui intervém o trabalho pelo qual
o artista incorpora e assimila grada-
tivamente o mundo exterior, até
que o objeto desejado se torne par-
te dele mesmo, até que o tenha den-
tro de si e possa projetd-lo na tela
como sua prépria criagdo.

Quando pinto um retrato, tomo ¢ re-
tomo o meu estudo e cada vez é
novo o retrato que fago; ndo o mes-
mo corrigido, mas outro retrato que
recomeco; ¢ cada vez é um ser di-
ferente que eu extraio da mesma per-
sonalidade. Acontcceu-me, muitas
vezes, a fim de esgotar de maneira
mais completa o meu estudo, inspi-
rar-me em fotografias da mesma
pessoa em idades diferentes; o retra-
to definitivo poderd representi-la
mais jovem, ou com aspecto dife-
rente do que tinha quando posava,
porque foi esse aspecto que me pa-
receu mais verdadeiro, mais revela-
dor de sua personalidade real. A
obra de arte € assim o coroamento
de um longo trabalho de elaboragio.
O artista absorve tudo o que & sua
volta for capaz de alimentar-lhe a
visdo interior, diretamente, quando o
objeto que desenha deve figurar na
sua composi¢do, ou entdo, por ana-
logia. Coloca-se assim em estado de
criar. Enriquece-se interiormente de
todas as formas de que possa tornar-
se senhor e que ordenard algum dia
conforme um ritmo novo. No expres-
sar esse ritmo, a atividade do artista
ser4 realmente criadora. Para conse-
gui-lo, preferird a sele¢io ao acimu-
lo de detalhes. Devera escolher, por
exemplo, no desenho, dentre todas
as combinagBes possiveis, o trago
que se revelar plenamente expressivo,
como que portador de vida, pro-
curar as equivaléncias pelas quais a
natureza se transpde para o ambito
préprio da arte. Na “Nature morte
au magnolia”, representei em verme-

lho uma mesa de marmore verde;
em outra ocasido, precisei de uma
mancha escura para evocar a cinti-
lagdo do sol sobre 0 mar; essas trans-
posi¢des ndo foram absolutamente
efeito do acaso ou da fantasia, mas
sim o coroamento de uma série de
pesquisas, em conseqiiéncia das
quais esses matizes me pareceram
necessarios, tendo em vista suas re-
lagbes com o resto da composi¢ao, a
fim de comunicar a impressio dese-
jada. As cores, 0s tragos sio forgas,
e no jogo dessas forgas, no seu equi-
librio, reside o segredo da criagdo.
Na capela de Vence, que € o coroa-
mento de minhas pesquisas anterio-
res, tentei realizar esse equiliprio de
forcas: o azul, o verde, o amarelo
dos vitrais comp®em, no interior,
uma luz que nio é propriamente ne-
nhuma das cores empregadas, mas
sim o produto vivo de sua harmonia,
de suas rclagbes reciprocas; essa cor-
-luminosidade deveria projetar-sc so-
bre o campo branco, cercado de pre-
to, do muro que fica fronteiro aos
vitrais, e no qual hé linhas proposi-
tadamente muito espagadas. O con-
traste permite-me dar i luminosida-
de todo o seu valor vital, fazendo
dela o clemento essencial, aquele
que dé o colorido, aquega, anime no
sentido préprio, este conjunto ao
qual importa conferir uma impresséo
de espago limitado, a despeito de
suas dimensdes reduzidas.

Em toda a capela ndo hd uma s6 li-
nha, um pormenor, que nio concorra
para essa impresdo. Parece-me que
neste sentido é que a arte imita a na-
tureza: pelo carédter de vida que um
trabalho criador confere a4 obra de
arte. Entdo, a obra aparecerd igual-
mente fecunda e dotada desse mes-
mo frémito interior, dessa mesma be-
leza resplandescente que as obras da
natureza possuem. E preciso um
amor muito grande, capaz de inspi-
rar e de sustentar esse esforgo con-



tinuo em direg@o 2 verdade, essa ge-
nerosidade conjunta e esse despoja-
mento profundo que envolve a géne-
se de toda obra de arte. Mas o amor
nao estd na origem de toda criagdao?

HENRI MATISSE

O brinquedo necessério

Quando se entra numa sala de psi-
coterapia infantil, a primeira coisa
que nos chama a atengfio € o aspec-
to de sala de brinquedos: ali, estdo
reunidos muitos jogos que tém um
caracteristico comum — o seu va-
lor simbdlico: bergo e boneca; bo-
necos que constituem uma familia
nuclear (pai, mae, irmfo, avd, avo,
e empregada); médico, enfermeira;
animais domésticos, animais selva-
gens; automoéveis, caminhdo, trenzi-
nho com locomotiva e vagdes; polie-
dros de madeira de cores e tamanhos
variados; tanque de areia; tanque de
dgua; lugar em que se pode fazer
fogo; e armas de varios tipos e for-
matos.

Tudo isso ou sdo brinquedos ou per-
mite, como no caso do tanque de
arcia e de 4gua, ou no do lugar pa-
ra fazer fogo, que a crianga brinque
e, brincando, revele seus problemas,
conflitos, anguistias. Dai o valor
simbdlico desses brinquedos: vao
permitir a expansdo do que a crian-
¢a reprime ou da sua maneira de de-
fesa perante a realidade frustradora,
tentadora ou proibitiva.

Nessa sala, estd a aplicagdo de um
dos principios mais recentes da psi-
coterapia: pode-se tratar e curar
criangas desajustadas ou portadoras
de enfermidades psiquicas por meio
da atividade lddica: brincando, em
situagdes que valem muitas vezes co-
mo as situagdes da realidade exter-
na, a crianga revela a sua realidade
interna e seus desvios e se torna

possivel esclarecé-la sobre seus pro-
blemas e angistias e, com isso, curi-
la.

O principio basico da psicoterapia
infantil esta, pois, em levar a crian-
¢a a expressao curativa: expandin-
do-se, ela se liberta daquilo que
constitui o nicleo de suas dificulda-
des. Revive as situagdes em que seus
problemas tiveram origem e, dentro
da nova expansio libertadora, em re-
lagdo afetiva com o terapeuta, livra-
se das condigGes internas prejudica-
das.

O valor profilatico

Mas n3o € apenas numa sala de psi-
coterapia que os brinquedos equili-
bram a personalidade da crianga e,
nos casos patoldgicos, a curam. Sem-
pre, os brinquedos valem como a
vélvula de escape de energias que,
se reprimidas, vdo dar origem a
doengas ou desequilibrios. E brin-
cando que a crianga, o pubere, o
adolescente ddo vazdo a seus impul-
sos, aprendendo a dirigi-los e a con-
trolé-los.

E por que é tdo necessiria a libera-
¢do dos impulsos? Em primeiro lu-
gar, porque a conduta € por eles mo-
tivada. Ninguém pode agir sem a
mola dos impulsos. Nascemos com
eles, somos por eles dirigidos e bus-
camos, a todo momento, satisfazé-
los. Sdo forgas herdadas, instintivas,
que ddo origem e dirigem 0 nosso
comportamento. Incessantemente es-
tamos a manifestd-las e a buscar sa-
tisfazé-las. J4 se falou fartamente da
forga heddnica desses impulsos: bus-
cam sempre satisfazer-se. E que
acontece, se por acaso, forem frus-
trados? E possivel que a frustragéo,
como forga inibitéria, leve a repres-
sdo. Entdo, fica a manifestagdo in-
discriminada — exprimem-se a todo
momento camufladamente, desviada-
mente ou permanecem reprimidos.

739



740

Com tal repressdo, como forga dina-
mica que sio, ganham mais dina-
mismo ¢ podem manifestar-se sem
nosso controle,

Os exemplos da Antropologia

Constitui erro essencial supor-se
que, impedindo a manifestagdo dos
impulsos, estes se enfraquecam e
paulatinamente desaparegam. A An-
tropologia, por investigagdes muito
abalizadas, tem provado fartamente
que naquelas culturas onde se tem
reprimido um impulso basico, o da
agressividade, por exemplo, como no
caso dos Zunido, Novo México, for-
mas patoldgicas de viver social resul-
taram dessa repressdo, como maledi-
céncia e condutas de evidente male-
voléncia. Entre os Arapesh da mon-
tanha, nos Mares do Sul, a supressdo
dos padrdes de agressividade deu
origem a um povo sem capacidade
para formas mais desenvolvidas e
ousadas de relacionamento e de pro-
dugdo. J4 os Mundugumor, para
quem a agressividade € considerada
expressao genuina de conviver, de-
senvolveram formas de inddstria e
comércio que os Arapesh desconhe-
cem. Com isso, vé-se que a persona-
lidade bdsica do povo ou o cardter
nacional se enfraquece quando a
agressividade é reprimida ou nio
cultivada.

Se as formas do viver social e cultu-
ral se complicam porque a densida-
de demografica € intensa e o acervo
cultural multiplo, entdo, sdo mais
nocjvos os efeitos da repressdo da
agressividade. Falamos da agressivi-
dade, mas poderiamos aludir a outros
impulsos que, impedidos em sua ma-
nifestagdo, e continuamente reprimi-
dos, se tornam desviados ou compul-
sivos. O ndo brincar brinquedos
agressivos na infancia tem sido pro-
vado como uma das causas da de-
linqliéncia juvenil e adulta. Pode-
mos mesmo afirmar, com certeza,

que os brinquedos agressivos na in-
fancia, seja como material de jogos,
seja como atividade, s@o uma forma
catdrtica de controlar os impulsos
agressivos e de dirigi-los para fins
construtivos. Sobre sua funcido ca-
tartica, entao, os jogos infantis sido
meios de cultivar a expansdo conve-
niente, na intensidade desejada ou
satisfatéria.

Agressividade versus delingiiéncia.

Um erro, pois, que se pode cometer
¢ confundir agressividade com delin-
qliéncia. Falamos dos impulsos pa-
ra manifestar-se, penetrar o mundo,
domina-lo, ter iniciativa, competir,
ultrapassar, quando aludimos a
agressividade. Falamos dos aspectos
negativos da agressividade — ferir,
destruir, depredar, matar — quando
nos referimos a delingiiéncia. Entre
tais extremos, estd toda a gama do
positivo ao negativo. Cercear a ma-
nifestagio da agressividade na vida
infantil, j4 por impedir a atividade
agressiva ou ja por proibir brinque-
do (material Iidico) agressivos tem
oferecido provas abundantes e irre-
futdveis que s6 levaram as formas
adultas de delingiiéncia e perversio.

Uma tarefa profildtica ¢ sempre me-
lhor que um trabalho curativo ou
emendativo. Essa é a base da ver-
dadeira maneira eficiente de tratar
seres jovens ou imaturos. Ja se disse
que os infantes e jovens sdo anor-
mais na cultura porque nfo podem
participar de tudo que garante a pos-
se do stafus — trabalhar, casar, ter
direitos politicos, por exemplo, nem
participar das formas institucionali-
zadas de lutar e agredir — competir,
ter iniciativas, desempenhar papéis
sociais maduros, manifestacdo livre.
Mas, pelas atividades lddicas, os in-
fantes, os meninos e meninas, ado-
lescentes, podem vicariamente, brin-~
cando, fazendo de conta, participar



da cultura. E a participagio que mais
fortalece a personalidade é aquela
que imprime a categoria comporta-
mental do ousar, ndo temer, lutar,
competir, ultrapassar — numa pala-
vra, isto é, a agressividade.

Um projeto perigoso

Por tudo que foi exposto aqui, pode-
se depreender que um projeto de lei
que vise proibir, no Brasil, o direito
que tem a crianca de, brincando, ex-
pandir seus impulsos agressivos e,
fazendo-o, de aprender a manifesta-
los e, manifestando-os, de dirigi-los
para fins construtivos, é realmente
perigoso ¢ de efeitos nocivos incal-
culdveis. Todo impulso humano re-
primido ganha dinamismo e se torna
manifestacio indiscriminada com-
pulsiva e prejudicial, repito. E isto
também ¢ verdade no tocante 3
agressividade, e sobretudo no tocan-
te a ela.

Proibir a produgdo de brinquedos
agressivos (armas e similares) nio
vai impedir a manifestagdo agressiva
da crianga, porque essa manifestacdo
tem raizes na prépria natureza hu-
mana; sem brinquedos agressivos, a
crianga os criard com o de que dis-
puser. E terd atividades agressivas
em seus brinquedos porque proibi-
-los serd mutilar a livre expansio de
um impulso inato, fundamental. So-
mos, por natureza, agressivos, como,
por natureza, dotados de impulsos de
amar e servir. E em todas as épocas
e em todos os lugares, a agressivida-
de humana se¢ manifestou e se ma-
nifesta.

Antes que a psicologia profunda pu-
sesse em evidéncia a necessidade
fundamental de dar expansdo aos im-
pulsos basicos da natureza humana,
a fim de garantir o equilibrio da
personalidade, o educar se caracteri-
zava pela inibig8o desses impulsos e
pela internalizagdo dessa inibigdo,

como repressdo, na realidade intra-
psiquica. Em outros termos, educar
significa a criagdo de um superego
perseguidor e proibitivo. E este pon-
to de vista, pernicioso e obsoleto,
que parece nortear o autor do proje-
to de lei.

Hoje, sabemos que tal proibigdo e
seu efeito repressor sé fomentam
condutas desviadas e a falta de sai-
de mental. Educar significa hoje ha-
bilitar as criangas e os jovens 2 livre
expansdo dos seus impulsos e, com
isso, a aprender a fazer opgdo en-
tre o positivo € o negativo, por uma
previsao dos efeitos de sua conduta
e por uma critica esclarecida dos
efeitos da escolha feita. Expansdo é
a palavra de ordem e ndo repres-
sdo.

Em se tratando da agressividade, que
o autor do projeto julga muito per-
niciosa, o melhor meio de trati-la
na educagdo das criangas é permitir-
lhe a expansdo na época em que es-
sa forga da personalidade se pode
manifestar sem causar danos irrepa-
rdveis, irreversiveis, pela atividade
lidica. A crianga que, nos seus brin-
quedos, usa sua agressividade, nio
vaj precisar empregd-la mais tarde,
quando adolescente ou adulto, de
forma virulenta. Ndo internalizou o
critério de que a prépria agressivi-
dade é temivel e, por isso, de que as
situagbes externas agressivas sdo
ameagadoras e tentadoras. S6 usa
bem sua agressividade quem, n3o a
temendo, pode controléd-la no tem-
po devido. E esse tempo € a fase do
desenvolvimento na infincia, meni-
nice ou adolescéncia.

O ensino da critica

Se, em qualquer momento do pro-
cesso educativo, acharmos que a cri-
anga corre o risco de adotar con-
dutas desviadas, busquemos as ra-
zbes por que o faz e acaso ndo serd
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o comportamento do adulto uma in-
citagdo para que o imite, como no
caso de guerras e “belicismos”, na
expressdo do autor do projeto? En-
sinemos, entdo, 4 crianca a criticar:
afastar as situagbes indesejdveis ou
perigosas ndo habilitard a crianga a
enfrenta-las, por certo.

Se alguma crianga ou grupo de cri-
ancas (como os grupos ou bandos
predatdrios) apresentar prematura-
mente uma agressividade tendente 2
delinqiiéncia, algum fator ou fato-
res anormais estardo a influir e fa-
zem-se necessarias mcdidas terapéuti-
cas especiais para compensi-las, mas
nunca impedir o livre uso. sauddvel,
da agressividade ou da critica desta.

Danca: um meio de comunicacdo

O corpo se sensibiliza e predispde a
expressdo somente quando é mobili-
zado, mas essa mobilizagdo nao se
pode realizar de forma mecénica c
sim impulsionada por um sentido ou
uma idéia motora. Para tanto, uti-
liza-se qualquer estimulo que possa

Ainda uma udltima palavra sobre a
faldcia do projeto de lei em aprego:
se fosse possivel — e ndo o é —
impedir que as criangas vissem ce-
nas de violéncia ou de agressdo fisi-
ca, nunca as habilitariamos a per-
cep¢do do risco que oferecem, nun-
ca seriam capazes de agir nelas. E,
com isso, se tornaria pusilanime ou
covarde a cultura de que fariam par-
te, ¢, assim, sofreria o carater nacio-
nal, a personalidade basica do bra-
sileiro que jamais poderia enfrentar
eficicntemente as situagdes agressi-
vas, porque nio ganhou o habito de
vé-las e se habituou a fugir delas e
a ndo enfrentd-las com eficiéncia,
isto ¢, com denodo.

NOEMI DA SILVEIRA RUDOLFER —
(Jornal do Brasil, Rio, 12-8-1973).

ser produzido pelo homem ou pela
natureza. Os efeitos musicais, a pa-
lavra expressiva ¢ até mesmo o Ssi-
léncio ou os ruidos podem conver-
ter-se em estimulos mobilizadores
sempre ¢ quando a agdo possua um
sentido em si mesma, um objetivo
detcrminado: a comunicagéo.



Minha vivéncia estd intimamente
vinculada a danga, nao s6 no cena-
rio artistico mas, também, na edu-
cagao das geragbes jovens com a
qual me tenho ocupado, proporcio-
nando o conhecimento dos estimu-
los, audiveis ou nio, capazes de li-
berar a express@o através do corpo.

Para a danga, para a comunicagao,
ndo se pode fixar idade. Cada gru-
po de criangas, de adolescentes ou
de adultos pode descobrir sua pré-
pria expressio. Quando escutamos
manifestagdes como: “sinto algo que
se move em mim”, ‘“minhas maos
crescem”, “sdo meus bragos ¢ per-
nas que desenham no ar”, nosso cor-
po busca sua propria vida, sua es-
séncia intima, mas esta ndo serd en-
contrada sc ndo escutarmos a res-
posta dos que nos rodeiam, da tota-
lidade do grupo, porque ¢ na comu-
nicagdo, nos lagos invisiveis que in-
terligam uns c¢ outros, onde cada
qual descobrird sua propria ex-
presséo.

Em qualquer idade, nosso corpo de-
scia cxpressar a vida que encerra e
compartilhar com os demais um ca-
minho de comunicagdo. Este se rea-
liza, na verdade, de acordo com a
compreensiio de cada um, conforme
o proprio ritmo e possibilidades. O
corpo explora no ar figuras que di-
zem de nossas tristezas e alegrias,
descnvolve a capacidade de buscar.
Contudo, é em grupo onde as ima-
gcns individuais manifestam o intei-
ro valor.

A palavra, ou um estimulo qualquer,
adquire for¢a viva de que todos par-
ticipam e onde cada um realiza seu
proprio descobrimento: a criagdo.

A misica traz em si a possibilidade
de sensibilizar nosso corpo; atua
sem teoria, mas com uma contesta-
¢do viva e comunicante; abre com-
portas e tabus, afastando o medo que
a idéia de mover-nos poderia inspi-

rar. Nas classes de danga, a musica
¢ ouvida em profundidade quando
nos movemos; ela € sentida através
do corpo. A experiéncia musical
nunca deveria ser estatica. Ao es-
cutar um concerto, deveriamos mo-
vimentar-nos, sem divida. Nossos
costumes e inibi¢Ges ndo nos permi-
tem atuar livcemente. Qual, entdo, o
efeito da musica, uma vez que ela
€ um dos estimulos mais intensos pa-
ra a expressao corporal?

O corpo percebe imagens estimula-
das pela misica, comunica-se com
cla. Diferentes elementos se movem
dentro de nosso corpo, que em sua
totalidade escuta a resposta, e esta
sO sera global se nos movermos no
espago juntamente com ela, mas ndo
através de atitudes estaticas, e sim
impulsionados por um intimo dese-
jo de nos expressar.

Talvez o mais significativo resulta-
do desta experiéncia consista na im-
provisagdo. O impulso criador que
cada qual traz em si € liberado na
descoberta dos movimentos. As cri-
angas — mais livres do que os adul-
tos — deixam-se penetrar pela mu-
sica para percorrer originalissimos
caminhos de busca, porque para
elas, as vezes, o medo é menor, sen-
do-lhes mais fécil quebrar o blo-
queio da incomunicac@o que aprisio-
na nosso corpo de adultos.

As diversas etapas da dindmica do
cOrpo permitem as criangas, € tam-
bém ao adolescente ou adulto, um
conhecimento maior de si préprios,
conferindo-lhes seguranca e alegria
para reconhecer movimentos produ-
zidos por eles de forma criadora, e
sobretudo para exteriorizar suas an-
gustias, vencer as forgas regressivas
e todos aqueles elementos que in-
conscientemente desejariamos alijar
de n6s préprios. As experiéncias rea-
lizadas em classes com criangas he-
terogéneas, portadoras de diferentes
problemas autorizam considerar mo-
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vimento, danga, como uma auténti-
ca terapia. A satisfagdo de compro-
var que, gragas a improvisagdo € a
comunicagdo, as expressdes indivi-
duais adquirem um sentido grupal,
onde todos colaboram com seu qui-
nhio, nao faz sendo transformar em
alegria o impulso criador que cada
um de nés traz consigo. E essa libe-
racdo é uma terapia.

O espago que nos rodeia é um ele-
mento vivo e pode converter-se em
algo sensivel se utilizarmos nosso
corpo como instrumento. As misicas
mais primitivas, ou as mais moder-
nas, podem ser identificadas nele.
Seu conhecimento adquirido pela
diferenciagdo progressiva de elemen-
tos contrastantes conduz a unido da
musica com o movimento, earigue-
cendo nosso mundo interior. Porém,
existe também o mundo do siléncio.
O siléncio dangado. Para nés, ouvin-
tes, talvez essa possibilidade seja
dificil de compreender, porque o
siléncio é um privilégio, nunca ¢é to-
tal. Nossa meméria auditiva torna-o
impossivel; ndo nos permite esque-
cer os ruidos, as palavras, as musi-
cas.

Falemos de outro siléncio, do silén-
cio real, de cuja existéncia tenho co-
nhecimento por aproximagdo com
criangas surdas. Elas sim, conhecem
o caminho que move o corpo atra-
vés do siléncio, escutam seu préprio
ritmo, o ritmo de seu sangue, de
suas imagens, e tém conseguido
transformé-lo em movimento, em
danga. Para elas, esta Ultima é uma
linguagem de recuperagdo, que oOs
ajuda a despertar inteiramente o ser.
Ao integrarem-se a um grupo de cri-
angas normais, e mobilizadas por es-
timulos que nao percebem, se im-
pregnam da atitude geral. Para elas,
o tema musical e a palavra ndo exis-
tem, restando apenas a compreen-
sao, respaldada pelas imagens e pe-
lo corpo. O corpo desenha formas e
estas lhe sdo préprias. A exploragao
se canaliza criativamente, sem que

o ouvido participe na expressdo. So-
mente o ritmo, o ritmo de seu cor-
po ¢ dos corpos do grupo, com os
quais nao encontra diferenga, lhe
ensinaram o caminho da prépria ex-
pressdo. Dai, muitas vezes, quando
os surdos improvisam, descoberta
sua natureza sincera e¢ profundamen-
te, consigam resultados excepcionais
ao desenvolver um movimento no
espago.

Alargam sua sensibilidade e compre-
ensdo, e a falta de estimulos audi-
tivos lhes permite valorizar o corpo
ao méximo, falar uma linguagem
mobilizadora, expressiva, a que se
entregam sem reservas. Prova disso
é a imensa satisfagdo de havé-los
visto transformarem-se, no decorrer
dos anos, até poderem adquirir a
possibilidade de atuar num plano de
igualdade, em apresentagSes prafis-
sionais.

Durante anos, vimos construindo um
homem em forma fragmentaria,
cheio de medo ¢ inibi¢do em rela-
¢do ao préprio corpo. E hora das
criancas conhecerem o movimento e
a danga, junto com outras formas
de linguagem expressiva para que
utilizem, mais facilmente, a comuni-
cagdo que lhes permita integrarem-se
na sociedade. Ajudemo-las para que
encontrem essa ponte na alegria da
criagdo, ji que somente através da
educagdo e da danga poderdo ir ao
encontro do homem feliz do ano dois
mil.

MARIA Fux — (La Prensa, Buenos
Aires, 17-12-72).

Criatividade,
uma faculdade que pode ser
desenvolvida

Passado muito tempo apds os pri-
meiros estudos sobre a inteligéncia,
a partir dos anos 50, novo tipo de
interesse comegou a surgir entre os
estudiosos do comportamento hu-



mano: a andlise do comportamento
criativo. Os primeiros projetos con-
duzidos nas universidades de Chica-
go e da Califérnia procuraram de-
terminar as relagbes entre compor-
tamento criativo e nivel intelectual.
Os resultados iniciais mostraram
pouca relagdo entre as duas coisas.
Em estudo conduzido por J. W. Get-
zeis ¢ P. W. Jackson descobriu-se
que criangas com QIs altos ndo ob-
tinham nccessariamente resultados
favordveis nas provas de criativida-
de. Recentemente Anastasi ¢ Scha-
effer (1971) disseram que as no-
¢oes generalizadas a respeito da in-
terdependéncia entre inteligéncia e
criatividade se deve ao fato de que
a maioria das amostras pesquisadas
sdo altamente homogéneas. Entre-
tanto, na populagdo geral tal fato
ndo ocorre. Dizem aqueles autores
que tanto o conceito de criatividade
quanto o de inteligéncia ndo se refe-
re a um unico aspecto do comporta-
mento, o que torna dificil a compa-
ragio entre ambas.

O interesse sobre o comportamento
criativo estendeu-se a varias situa-
¢oes. Na drea industrial, J. H. Mc-
Pherson estudou situagdes ambien-
tais que poderiam produzir compor-
tamentos mais criativos. Sidney J.
Parnes foi talvez o primeiro a ofe-
recer cursos externos sobre criativi-
dade. Na Universidade de Btfalo,
Parnes tentou mostrar que a ativi-
dade criativa ¢ algo que pode ser
desenvolvido nas pessoas. Desde en-
tio novos cursos continuaram apa-
recendo. A quantidade de material
cresceu de volume. Entre as primei-
ras obras sobre o assunto encontra-
vam-se os livros de Torrance, Myer
e Frank William, que versavam so-
bre como encorajar a criatividade:
Teaching Gifted Elementary Pupils
How to Do Research, Torrance;
Classroom Ideas for FEncouraging
Thinking and Feeling, William. En-
tre nds sdo incomuns as iniciativas

no campo da pesquisa e do ensino
da criatividade. A tendéncia tem si-
do de gerar e propagar rétulos, co-
mo € o caso de muitas escolinhas
infantis que, como promog¢ao, anun-
ciam o uso de técnicas de criativi-
dade, embora, de fato, pouco tenham
a oferecer.

Apesar de transcorrido mais de vin-
te anos dos primeiros estudos sdo
grandes as divergéncias quanto as
definigdes. Segundo Kneller (1968),
a definicdo de criatividade implica
o estabelecimento de categorias: a
pessoa que cria, OS processos men-
tais, as influéncias ambientais e cul-
turais, além de envolver necessaria-
mente a andlise da novidade e da re-
levéncia.

Acrescenta Kneller que a criativida-
de significa um grupo de capacida-
des relacionadas com coisas como
fluéncia verbal, originalidade e fle-
xibilidade de pensamento. Ao con-
trario do que a maioria das pessoas
imagina, a solugdo criativa ndo é al-
£0 que ocorre como num estado. Se-
gundo Kneller, h4 um processo, no
qual ele identifica cinco fases: 1)
apreensdo, estagio inicial no qual o
individuo tem uma nogdo vaga do
que quer realizar; 2) preparagio,
fase onde ocorre a avaliagdo das po-
tencialidades da idéia germinal; 3)
incubagdo, transferéncia das idéias
existentes no mnivel consciente para
o plano inconsciente; 4) iluminagéo,
conhecimento de uma nova idéia que
leva a resolugio do problema e 5)
verificagdo, estudo da adequagdo da
idéia ou da solugdo proposta. Para
Bruner (1969) hd ainda necessida-
de de atitudes favoraveis. Desprendi-
mento, na atividade criadora, signi-
fica divorciar-se do ébvio. Contudo,
a0 mesmo tempo que se desprende,
o individuo criador deve envolver-
se com o trabalho que vird substi-
tuir o convencional. Deve ser capaz
de aceitar o curso imposto pelo de-
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senvolvimento da obra. Isso signifi-
ca ser livre de defesas pessoais.

Cada escola ou teoria psicolégica
tem analisado direta ou indireta-
mente o comportamento criativo. Se-
gundo o associacionismo, o proces-
so criador torna-se possivel a partir
das conexdes mentais acrescidas de
novas idéias. Para a teoria da Ges-
talt tal processo estd ligado & rees-
truturacdo de configuragdes — es-
truturalmente deficientes — segundo
as linhas do problema, levado por
forgas e tensdes até chegar a uma
solugdo que restaura a harmonia do
todo. Esta teoria ndo explica as
idéias ndo-diretamente sugeridas pe-
los fatos a disposicdo dela.

Impulso Criativo

O surgimento de um conflito na es-
fera do inconsciente ¢é, segundo a
teoria psicanalitica, o ponto de par-
tida do impulso criador. Diz a psi-
candlisc que o inconsciente produz
uma “solu¢@o” pretendida pelo cons-
ciente. Essa posi¢iio pode ser resu-
mida em seis pontos: 1) a criativi-
dade tem sua génese no conflito e
as forgas inconscientes que motivam
a “solugdo criadora” sdo paralelas
as forgas inconscientes que motivam
a solu¢do neurdtica; 2) a fungio
psiquica e o efeito do comportamen-
to criador é descarregar a emogio
resultante do conflito até que um ni-
vel tolerdvel seja atingido; 3) o pen-
samento criador deriva da elabora-
¢do da emergéncia espontinea de fan-
tasias e idéias que tém relacdo com
a atividade lddica na infancia; 4)
o individuo criador aceita esta
“emergéncia espontinea”, o indivi-
duo nio criador a reprime; 5) quan-
do os processos inconscientes se tor-
nam, por assim dizer, ego sinto-
nicos, surge a oportunidade para a
realizagdo de perfei¢do especial; 6)
o papel das experiéncias infantis é
especialmente enfatizado e o com-

portamento criador é considerado
uma substituicdo e uma continuagao
da atividade lidica infantil.

As teorias psicanaliticas mais recen-
tes transferem do inconsciente para
o pré-consciente o ponto de partida
do produto criativo. Diz Kubie
(1958) que a criagdo ¢ uma regres-
sdo permitida pelo ego em seu proé-
prio interesse.

Autores mais recentes abordam o
assunto de outros primas. Schach-
tel diz que o homem precisa ser cri-
ador ndo para exprimir impulsos in-
teriores, mas porque precisa relacio-
nar-se com o mundo a sua volta.
Ser pouco ou nada criativo, segun-
do Schachtel, significa manter-se fe-
chado a experiéncia. Esta posigao ¢
também assumida por Carl Rogers
quc acrescenta que a criatividade se
desenvolve em fung¢ido da necessida-
de de auto-realizacao do individuo e
¢ uma tendéncia para expressar ¢
ativar todas as capacidades do or-
ganismo ao secu pleno funcionamen-
to. Tsso implica a necessidade de
maior flexibilidade nas crengas e
percepgdes, e tolerdncia a ambigiii-
dade sem forgar interpretacdes. Ro-
gers acredita ser muilo importante
para o individuo considerar pontos
de vista diversos de sua posig3o.

Bruner, autor que sintetiza uma po-
sicdo cognitivista, define criativida-
de como algo que provoca impacto,
agita, choca devido a seu cariter ge-
nuino. Para aquele autor, ela é fru-
to de um longo processo ¢ coloca
o individuo criador em um plano in-
comum para experienciar o mundo.
Tal impacto proporciona ao indivi-
duo um instrumento para a busca
de niveis mais elevados de excelén-
cia e dignidade humana. Portanto,
criar, segundo a concepgdo de Bru-
ner, ndo significa descobrir mais
uma aplicagdo para um instrumento
qualquer. Bruner relaciona trés es-



pécies de criatividade: preditiva, for-
mal e metaférica. A criatividade
preditiva se refere as descobertas
que permitem fazer previsdes. Por
exemplo, a lei da queda dos corpos
ou qualquer outra boa explicagdo
cientifica. Formal, que consiste na
ordenagcao de elementos, tornando
possivel a observagio de relagdes
ndo percebidas anteriormente. Na
Matemalica, na Ldgica e, de certa
forma, na Musica, estio os exem-
plos de criatividade formal. Metaf6-
rica, que consiste em ligar dominios
da experiéncia, ndo associados an-
teriormente. Thomas Mann em
Morte em Veneza cria uma atmos-
fera de beleza e ao mesmo tempo
de apreensiao pela possivel existén-
cia de epidemia.

A utilizagdo, pela primeira vez, de
um modelo estatistico, possibilitou
a Guilford o desenvolvimento de ou-
tro modelo chamado estrutura do
intelecto. Tal estrutura consiste de
120 fatores ou aptiddes, muitos ja
diferencados, divididos em trés se-
qliéncias: operagdes, produtos € con-
teGdos. Cada scqiiéncia é ainda di-
vidida. Opcrag¢des: meméria, cogni-
¢do, pensamento convergente e di-
vergente, e avaliagio. Os produtos
sdo analisados em termos de unida-
des, classes, reclagbes, sistemas,
transformacgdes e implicagdes. Os
contctdos siio estudados segundo os
aspectos figurativos, simbdlicos, se-
méinticos e comportamentais.

Segundo Guilford (1964), a estra-
tégia tem sido em determinar se os
fatores preditos em tal modelo po-
dem ser diferengados e demonstra-
dos através de anilise fatorial. Pa-
ra cada combinagio — por exem-
plo, cognigdo semantica, cogni¢do
simbélica, meméria visual, fluéncia
ideacional, fluéncia verbal — Guil-
ford desenvolveu um teste ou um
conjunto de testes cujos resultados

sio submetidos A analise.

Medidas de Controle

Fluéncia verbal, segundo a prova
utilizada por Guilford, é a capaci-
dade para produzir palavras rapida-
mente, preenchendo certos quesitos
simbélicos  especificos.  Fluéncia
ideacional é a capacidade de expor
idéias em uma situagio relativa-
mente livre de restrigdes, na qual a
qualidade das respostas ndo é im-
portante.

Apesar de Guilford fazer uso de
quase duas centenas de provas, sdo
poucos os instrumentos de medigdo
de criatividade que escapam as cri-
ticas. Uma das razdes se refere a
prépria dificuldade em definir ope-
racionalmente o comportamento cri-
ativo. Messik (citado por Kneller)
sustenta que os critérios de bom e
correto nos procedimentos de medi-
da de criatividade levam a confu-
sdes desnecessirias. Diz aquele au-
tor que uma resposta reflete de-
terminado grau de criatividade na
medida em que é remota e util. Pa-
ra Messik existe uma relagiio entre
a maneira com que o produto cria-
tivo é avaliado e o conceito social
de criatividade. Por exemplo, o que
€ original — e portanto criativo —
depende das normas que, por sua
vez, sdo regidas por critérios sociais.
O que ¢ apropriado depende do pa-
recer de um “expert”, que julga de
acordo com o contexto. Tal contex-
to é interpretado tanto psicolégica
quanto logicamente e inclui as ana-
lises das intengdes do individuo que
cria, bem como as demandas da si-
tuagdo. Portanto, o que € apropria-
do é uma questdo de grau.

As poucas provas de criatividade
correm OS riSCOS por que passaram
os testes de inteligéncia: populari-
zagdo e descrédito. No desenvolvi-
mento dessas provas, o principal de-
safio a ser vencido pelos pesquisa-
dores, segundo Davis (1971), serd
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a construgdo de instrumentos fide-
dignos e vdlidos. Algumas provas
podem ser encontradas comercial-
mente: Remote Associates Test
RAT (idealizado por Hednick, em
1967), The Torrance Tests of Crea-
tive Thinking (Torrance, 1966) e o
Alpha Biographical Inventor (de-
senvolvido pelo Institute for Behav-
ioral Research in Creativity, em
1968).

No RAT (30 itens), dadas trés pa-
lavras (surprise, birthday e line), o
individuo deve encontrar uma quar-
ta palavra que mostre alguma rela-
¢d0 com todas as trés palavras-esti-
mulo. De acordo com o autor, o
RAT torna possivel distinguir entre
o individuo altamente capaz de fa-
zer associagbes comuns € as pessoas
mais criativas, possuidoras de uma
capacidade associativa incomum. O
RAT ¢ uma prova convergente.

O Teste de Pensamento Criativo de
Torrance exige do individuo uma
lista de idéias diferentes, tdo exten-
sa quanto possivel, a respeito de
determinado assunto. Por exemplo,
solicita-se ao individuo que faga tan-
tas perguntas quanto possivel, a res-
peito de uma figura curiosa, encon-
tre usos comuns para latas de cer-
veja, ou faga previsdes a respeito de
um evento improvavel.

Uma lista dos 48 testes mais em
uso atualmente nos Estados Unidos,
¢ apresentada por Bill Kaltsonnis. O
Teste A-C de Aptiddo Criativa
(Harris e Simberg) requer do indi-
viduo a explicagdo de conceitos ti-
dos a priori como verdadeiros, solu-
¢Oes de problemas situacionais, uso
incomum de objetos etc. O Teste de
Usos Alternados (Christensen et
alii) mede flexibilidade esponténea
(produgdo divergente de classes se~
manticas), definida como a aptidio
para produzir uma variedade de
classes em conexi@o com um objeto

ou outra unidade de pensamento.
Teste de Fluéncia Associativa
(Christensen e Guilford) € um ins-
trumento de medida do fator de pro-
dugdo divergente de relagdes seman-
ticas definido como aptiddo para
produzir eficientemente idéias alter-
nativas. O Teste de Imaginagio
Criativa (Schubert) permite o estu-
do da abordagem individual a vdrios
problemas ¢ possibilita a demonstra-
¢do de »svlugdes criativas.

Estas breves descricdes dao uma
idéia do tipo de comportamento ana-
lisado através desses testes. Obser-
va-se na maijoria dessas provas, ao
contririo dos testes de medir nivel
intelectual, maior interesse em com-
portamento e solucdes divergentes.
Em geral, nos testes escolares a ex-
pectativa € sempre de que o aluno
indique a solugdo, buscando a res-
posta entre as alternativas apresen-
tadas. Ao contrario, nas provas de
criatividade a énfase é sempre na
busca de solugles remotas em rela-
¢d0 ao problema apresentado. Quan-
to mais divergente o individuo for,
maior poderd ser a sua capacidade
de encontrar solu¢des novas. Talvez
a diferenga de expectativa entre um
tipo e outro instrumento de avalia-
¢ao conduza a conclusdes falsas
quanto as comparagdes entre inteli-
géncia e criatividade.

Assim, individuos muito criativos
tendem a ir mal em provas de ni-
vel intelectual que exigem conver-
géncia de solugdes. Esses individuos
sdo muitas vezes incapazes de en-
contrar solu¢des dentro dos limites
impostos pelas provas.

Os testes psicoldgicos e escolares sdo
exemplos de instrumentos conver-
gentes, tais como a maioria dos pro-
cedimentos acad&micos. Ao mesmo
tempo que a escola pretende formar
individuos mais criativos, a maioria
das atividades sdo repetitivas e con-



troladoras. Nesses ambientes, 3 me-
dida que a crianga avanga na idade,
mais restrito se torna o seu compor-
tamento exploratério. QO uso inade-
quado de recompensa ¢ punigédo leva
a crianga a buscar relagoes e regula-
ridades, de tal forma que lhe seja
possivel fazer as coisas que os adul-
tos esperam que ela faga. Nesse ca-
so, o processo de aprendizagem € in-
teiramente baseado na no¢éo do con-
trole do comportamento pelo estimu-
lo através de mecanismos de condi-
cionamento. Costuma-se dizer que
quando o individuo reage diretamen-
te ao estimulo o controle se da atra-
vés de um sistema de sinal priméario.
Porém, em um sistema mais elabo-
rado (secundairio) o desenvolvimen-
to da fala, da linguagem, a internali-
zagdo de valores, tudo isso permite
ao individuo uma oportunidade de
descnvolver graus de competéncia em
fungio do que ele se torna capaz de
ir além da formagdo (estimulo) a
fim de gerar novas idéias e pensa-
mentos, que podem ser avaliados
através da experiéncia imediata ou,
no minimo, usi-las como base para a
formulagdo de hipdteses. Nesse sen-
tido, o desenvolvimento tem o efei-
to de liberar a aprendizagem do
efeito imediato do estimulo. Assim,
diz Bruner, a crianga se coloca numa
posigio experienciadora de sucessos
e fracassos, nio como recompensa
ou punigfio mas como feedback. Isso
lThe permite tornar-se mais construti-
va, mais capaz de organizar as in-
formagoes obtidas e ndo ser apenas
programa para descobrir regularida-
des e relacoes.

Sobre o uso de técnicas de controle
na escola, Skinner (1972) tem uma
posicdo semelhante a de Bruner, em-
bora defendam posi¢bes educacio-
nais muito opostas. Diz Skinner que
a educagdo pode adotar praticas que
libertem o estudante. Eliminando
técnicas aversivas de controle das
classes, é possivel programar con-

tingéncias positivas que nado te-
nham subprodutos indesejveis. Des-
sa forma, € possivel proteger a
individualidade do artista jovem
assegurando que seu comportamento
seja modelado pelo auto-reforcamen-
to idiossincratico, em vez de o ser
em fungio de atengdo, aprovagio ou
admirag@o de um professor bem in-
tencionado. Diz Skinner que o arran-
jo das contingéncias de reforgo pode
levar o aluno a tomar iniciativas por
si préprio e independentemente dos
demais. Pode leva-lo a ampliar seu
repertério e, quanto maior € mais
eficiente for seu repertério, tanto
mais livre serd. Conclui Skinner di-
zendo que o arranjo de contingéncias
pode levar o aluno a fazer generaliza-
¢Oes se a topografia do seu compor-
tamento nao for agudamente defini-
da. E possivel, segundo esse autor,
ensinar o estudante a arranjar am-
bientes que maximizem a probabili-
dade de ocorréncia de respostas ori-
ginais.

Outro autor, Irving Taylor (1971),
diz que criatividade sigpifica uma va-
riedade de processos e percepgdes
voltados para a alteragdo ou reorga-
nizagdo de uma significante parte do
meio ambiente, segundo os padrdes ¢
as estruturas pessoais como necessi-
dades emocionais ou fisicas, julga-
mentos, formulagdo de hipdteses
etc. Tais comportamentos, segundo
Taylor, ocorrem de acordo com trés
niveis: reagdio, interacdo € transa-
¢do. Uma reagdo qualquer pode ser
vista como inteiramente resultante de
estimulagio ambiental, de acordo
com um padrdo simples S-R. Neste
nivel, o comportamento pode ser pre-
dito a partir da andlise do estimulo.
Conhecer os estimulos significa pre-
ver os comportamentos. No caso da
organizagdo do comportamento ser
fungdo de estimulos externos, o com-
portamento (ou o individuo) pode
ser descrito como sendo altamente
conformativo e carente de atributos
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criativos. No nivel da interagdo, as
percepcdes internas do individuo in-
teragem com o mundo externo de
tal maneira que o comportamento re-
sultante ¢ fungdo de ambos. Neste
padrdo S-O-R a previsdo € menos
possivel e o comportamento criativo
é definido como limitado. No nivel
da transagdo, o comportamento ¢
iniciado a partir de percepgdes inter-
nas do mundo e ocorre independen-
temente da situagdo externa. Impre-
visivel, mas criativo, o comporta-
mento altera o meio a um nivel tran-
sacional (troca entre 0 meio € o or-
ganismo) de acordo com um padrdo
O-S-R. Segundo csta abordagem, a
criatividade ndo ¢é tanto fruto da re-
organizagdo do meio ambiente mas
da interagdao do individuo com o
meio.

DIRCEU R. CARVALHO — (O Es-
tado de S. Paulo, de 17-12-1972).

Como a crianca
pode revelar-se criadora
na Escola *

O jogo domina o mundo da crianga.
E ai que ela se mostra verdadeira-
mente criadora. E, ndo obstante, se
tem subestimado paradoxalmente a
importancia do jogo na formacgdo
mesma da crianga. Se na escola ma-
ternal lhe atribuimos a merecida im-
portancia, desde que ela entra na es-
cola primdria, o ensino parece rele-
gar ao descrédito esta atividade fun-
damental. O jogo ¢é encarado como
evasdo, fora dos enquadramentos es-
colares, como fuga diante do esfor-
¢0; serd mesmo assim?

A esta concepgdo que tem prevale-
cido de Jonga data, o exemplo de
nossos ateliers infantis constitui um
desmentido. A presenga do educa-
dor (isto é, do adulto admitido no
jogo) modifica de modo singular o
comportamento da crianga. Ndo in-
* Traduzido de Arteducateur, n, 1, jun,

1960, Paris, pelo prof. Jader de Me-
deiros Britto.

sistiremos aqui nos cfeitos prejudi-
ciais de uma atitude coatora. Quan-
do o educador, pelo contrério, se co-
loca ao nive]l da crianga, com uma
compreensio clara dos problemas
dessa idade, a orientacdo de seu tra-
balho ¢ bem diferente. E entdo que
a crianga se realiza. O jogo repre-
senta o ponto de partida, levando-a
progressivamente ao esforgo volun-
tario. O principio do prazer cederd
a vez, pouco a pouco, a alegria da
descoberta, da dificuldade vencida,
da vitéria alcangada sobre os mate-
riais e sobre si mesma, até a satis-
fagdo do esfor¢o pelo esforco. Em
cada situagdo provocada, o jogo aca-
ba revelando a dimensdo da realida-
de.

Tomarei como exemplo minhas
observagdes nesta classe de forma-
¢do que € 0o CE* (7 a 9 anos). Esta
classe, em que deveriam scr adquiri-
dos os mecanismos necessdrios a for-
magdo de um pensamento ldgico,
reduz a crianga, geralmente, ao pa-
pel de um pequeno macaco treinado,
porque esse mecanismo tem prece-
dido a compreensio. O aluno arma-
zena bastante, na maioria das vezes
sem compreender. Serd que ndo exis-
te compreensdo nessa idade? A im-
portancia atribuida a certa for-
ma de meméria permite que se tenha
a ilusdo de se haver obtido alguma
compreensdo. A resposta surge quan-
do se aperta o botdo certo. E assim
o profesor da escola tradicional im-
pde nogdes, conhecimentos, como
uma necessidade de ordem superior,
a que a crianga deve submeter-se,
confinando-se cla, gradativamente, a
uma ‘“receptividade passiva”. A
idéia apresentada a essas criaturas,
ainda desprovidas de senso critico,
adquire foros de dogma; nédo € mais
passivel de discussdo, vai para a
gaveta dessas especialidades. Quan-
tos desses conceitos mal assimilados
sdo erroneamente empregados. .. e
que propensdo ao psitacismo! A esta

* Cours elementaire.



concepgao da idéia imposta (deven-
do a compreensdo chegar mais tar-
de) eu desejaria opor a de ‘“‘aproxi-
magao”. Em sua tomada de cons-
ciéncia das rclagSes com as coisas,
depois entrc as proprias coisas, a
crianga contribui com uma grande
parccla de afetividade. Seu pensa-
mento ndo € légico, vai ser ainda; e
esta procura nao pode dispensar a
aproximacao. A idéia oferecida pelo
adulto, pronta e acabada, assemelha-
se ao modelo que se propde a crian-
¢a para desenhar um cavalo. Ela
nao faz mais que reconstituir, pro-
curando descobrir relagdes que ja
estao definidas, nada mais lhe res-
tando scnao copiar passivamente.

Se pretendemos contribuir para a
formagao do pensamento da crianga,
convém sobretudo dar importincia
ao processo que a conduz esponta-
neamente ao conhecimento. Isto,
bem entendido, no nivel de uma
pré-formagao, momento em que se
constituem c¢ se claboram as gran-
des fungdes (membria, atengdo, ra-
ciocinio), que deverao “condicio-
nar” o ensino futuro. O jogo ¢ a ex-
perimentagao livre servirio de cam-
po dc ensaio, terreno de expe-
riéncias ao mesmo tempo pessoal e
coletivo. A memodria inteligente deve
aos poucos substituir a memdria me-
cinica. De inicio, o estabelecimento
de relaghes entre a crianga € 0 mun-
do ¢é acentuadamente marcado pela
afetividade. Ela se desvencilhari len-
tamente dessa conotagio e caminhard
para a objetividade que ha de con-
duzi-la ao espirito 16gico.

E importante que aprenda a obser-
var. Progressivamente, chegaremos
até 1. O adulto que dirige a observa-
¢do, de alguma forma a condiciona,
e com freqiiéncia segue sua prépria
légica, sem levar em conta a légica
especial da crianga. E prejudicial e
prematuro agir dessa maneira. A
crianga, intuitivamente, fixou certo

namero de conceitos, sem que tenha
deles consciéncia clara, e sem capa-
cidade para sintetiza-los. Ndo € tanto
0 objeto observado que importa, nem
as nogoes de que ira desvencilhar-se,
mas a diligéncia mesma do espirito
observador, esse vaivém entre ela e
o objeto.

A instabilidade peculiar a essa fase
etaria, sua dificuldade em concen-
trar-se, em prosseguir num esforgo,
obrigam a reconsiderar a atitude da
crianga em classe. As ligoes tradicio-
nais do professor, preparadas e mui-
tas vezes monologadas, os exercicios
dirigidos de aplicagao habituam a
crianga 2 passividade. A crianga estd
presente, mas em geral ndo partici-
pa. Os cxercicios tradicionais, a so-
lugdo dos problemas, sempre os
mesmos, acabam por fatigd-la. Eis
por que ¢ de toda conveniéncia, para
evitar a mecanizagdo, variar os rit-
mos, introduzindo novos, que repre-
sentam outro tanto de solicitagdes €
de esforgos de adaptagdo, evitando
que a crianga se deixe ir como “roda
livre”, de modo auténomo.

Esta possibilidade de adaptagédo, que
ela terd adquirido, hd de levd-la a
uma organizagdo pessoal de traba-
Jho. Convém, desde cedo, desenvol-
ver a autonomia da crianga. O tra-
balho 2 base do metrénomo coage €
enfada, neutralizando qualquer dis-
posi¢do. Desde que fica livre da or-
bita do adulto, a crianga € incapaz
de trabalhar sozinha. Falta-lhe entdo
aquela vontade que decidia por ela.

Um novo material* abre-lhe o cami-
nho da abstragdo e, o que é extraor-
dindrio, ela ai se compraz e se di-
verte. A nogio de nimero € substi-
tuida pela de relagdes, enfim, uma
formagio matematica intuitiva toma
o lugar da mecanizagio. Neste domi-
nio, que parece to distanciado de
toda improvisagdo, a crianga se re-

* Material Cuisenaire,
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vela criativa. Ela é capaz de criar
equivaléncias, brinca com os nime-
ros, assim como brinca com as co-
res nas artes plésticas. Essas cons-
trugdes matemdticas que ela pde sob
a forma de “igualdade” lhe permitem
variar ao infinito esses edificios de
algarismos e aplicar leis, antes mes-
mo que lhe tenham sido definidas.
Ela os marca de um cunho pessoal;
ndo mais respostas estereotipadas,
porém a possibilidade de ultrapassa-
las indefinidamente. J4 nido hd o que
empurrar, € sim o que frear. O tra-
balho ¢ individualizado e a crianga
se entusiasma tanto pela Matemdtica
como pela pintura.

O espirito de pesquisa, partindo de
um jogo, tem ecfcitos similares no
campo da Linguagem. As palavras
sdo “personificadas” e a frase se
torna dindmica. A crianga fixa intui-
tivamente, para além de toda no-
menclatura, as leis da sintaxe, o que
a leva a uma compreensio melhor
do texto, depois a elaboragdo de uma
composi¢do livre, projetando seu
pensamento. As construgdes de fra-
ses, concebidas nio mais de acordo
com um modelo imposto porém li-

vremente, guardam esta caracteristi-
ca de jogo e permitem a projeg@o
afetiva; elas ddo como resultado a
formulagdo e expressio do pensa-
mento.

Tudo isto se articulando numa espé-
cie de grande jogo que evolui duran-
te o ano todo, incluindo iniciativas
criadoras em todos os dominios. A
crianga forja suas ferramentas e
aprende criando.

Desse modo, facilitamos esta passa-
gem critica da escola maternal para
a escola primdria, salvaguardando a
afetividade que a impregna ainda,
diante da ]6gica esmagadora do adul-
to. Nao rejeitemos esta forma de
pensar da crianca, e sim harmonize-
mo-nos com ela. Em vez da projecao
dirigida da nogdo imposta, é preferi-
vel uma iluminag3o de lamparina que
se intensificard progressivamente.
Valorizemos a experimentagdo com
seus erros e acerlos e a crianga se
encaminhard, de conquista em con-
quista, na dire¢do do conhecimento,
o verdadeiro conhecimento, aquele
que fertiliza.

PiERRE DUQUET



LIVROS EM REVISTA

AMADO, Gildasio. Educagdo média
e fundamental. Rio de Janeiro,
José Olympio, 1973. 336 p.

O Professor Gilddsio Amado € o
autor do livro sob este titulo, impor-
tante contribuigdo para a implanta-
¢do da reforma do ensino. Nio ¢é
simples comentdrio e sim um estudo

em profundidade.

A pedra de toque de um sistema
educacional ¢ exatamente o ensino
de nivel médio. Pela sua organiza-
¢do, pelo seu conteido, pelo seu en-
trosamento com a escola primdria e
com a universidade, pode deduzir-se
sua destinagdo, a filosofia que o ins-
pira e o tipo de sociedade que o sus-
tenta. A escola primdria, mal ou
bem, desempenha sua fungdo des-
bravadora, geral, sem distingdes nem
preconceitos. £ no nivel médio que
se modelam os condutos da educa-
¢do de classe; preparagdo dos pobres
para o trabalho manual, refinamen-
to dos privilegiados para as profis-
sdes paradoxalmente chamadas libe-
rais.

O ensino técnico profissional num
compartimento estanque, bem distin-
to de um ensino secundario com to-
das as caracteristicas seletivas, acadé-
micas e livrescas reservado aos que
j4 herdaram privilégios e buscam ga-

ranti-los. Foi assim no Brasil até a
presente lei.

A discriminag@o vem de tempos mais
recuados. Os gregos j4 separavam
cultura de trabalho. Aquela, para os
aristocratas, este para a plebe. Nédo
foi, assim, deformagdo exclusivamen-
te nossa que nos levou a centraliza-
¢do das leis do ensino, dispositivo
assegurador de um sistema rigido,
uniforme e preconceituoso. O centro
de decises, de fiscalizagdo, de ela-
boragdo legislativa, tinha de ser uni-
O, para que se ndo COIresse O risco
de uma fragmentacdo democritica,
realistica mas ameagadora de privilé-
gios. Enquato a estrutura do Pais
se mantinha nos limites de uma oli-
garquia e de rala populagdo, ausente
da vida politica e social, ndo houve
forga para quebrar os diques em
que se aprisionava nosso sistema
educacional.

A explosdo demogréfica dos ultimos
decénios, o desenvolvimento econd-
mico, a consciéncia de injustica so-
cial dos pznsadores da educagdo,
tudo influiu para a modificagdo das
leis de ensino no Brasil. Ao periodo
heréico dos pioneiros, no campo
platénico da doutrina, seguiu-se a
fase polémica até atingir-se a men-
talidade generalizada de que “a edu-
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cacdo é um direito”, ¢ a escola (in-
dependente de niveis) € geral e po-
pular “vasto sistema canalizador de
capacidade”.

O momento é mais oportuno para
estudo do tema, agora que no Brasil
se estd aplicando legislagdo nova
(Lei 5.692, de 11 de agosto de
1971) alterando as diretrizes e bases
da educagdo, com um ensino inte-
grado em que o 190 e 29 graus tém
objetivo comum: desenvolvimento
das potencialidades do educando,
qualificagdo para o trabalho e exer-
cicio consciente da cidadania. O en-
sino priméario e médio, da cldssica
divisdo, se unificam numa escola
capaz de habilitar para as mais di-
versificadas profissdes. A democrati-
zagdo do ensino inicia uma etapa
sem os tropegos e empecilhos que
marcaram sua evolucdo até aqui.

QO autor, vindo de profissdes cienti-
ficas (médico e professor de quimi-
ca), atingiu os postos mais altos da
administra¢io do ensino médio (Di-
retor do Colégio Pedro II e titular
da Diretoria do Ensino Secundiric).
A objetividade com que aborda os
assuntos € notoriamente do cientista
€ a mintcia com que esquadrinha os
diversos aspectos da educagfio apli-
cada € do técnico sempre identifica-
do com suas tarefas. E nem a maté-
ria especializada e (por que nio di-
zer?) mondtona esconde de todo o
estilista, correto e sutil, em tantas
passagens dignas da dinastia de gran-
des escritores a que pertence (Gil-
berto, Genolino, Gilson). O livro
analisa as leis especificas dos ilti-
mos quarenta anos e traz seus co-
mentdrios até a Lei 5.692.

Aqui s6 cabem louvores a riqueza
doutrindria e factual com que o
autor elaborou seus comentarios a
um tdo importante aspecto da vida
educacional brasileira. A coragem
com que apresentou os verdadeiros
inovadores das idéias pedagdgicas

entre nds, o desassombro com que
denunciou os interesses e privilégios
acobcrtados por falsas teses e mobi-
lizagdes aparentemente ideoldgicas,
conferem ao livro e ao autor posi-
¢do histérica num debate que apai-
xonou e dividiu nio sé os técnicos
mas a opinido publica do Pais. Sere-
nados os animos, estamos numa fase
construtiva da qual a nova lei é
uma resultante. A oposi¢do entre es-
cola publica e escola privada ja ndo
tem sentido. A educagdo jid se
alteou entre ndés a um plano que
nao permite disputa entre grupos,
crengas ou posicdes partidarias. E
uma fun¢do social, uma componen-
te inseparavel do desenvolvimento e
das condigdes de vida. Tudo isso estd
bem claro no livro, que nio se limi-
ta ao eclevado debate doutrinério,
examinando detidamente a pratica na
escola, seus habitos e suas deforma-
coes.

A famosa praxe das revisdes de pro-
vas; as diversas formas de avaliagdo
de capacidade, conhecimentos e in-
formacgido; o significado do exame
oral, e distin¢do entre descentraliza-
¢do formal e descentralizagdo essen-
cial sao alguns dos aspectos lucida-
mente esclarecidos no livro. O que
representou a CADES na formagao
do magistério secunddario; a fiscaliza-
¢do federal passando do policiamen-
to a assisténcia técnico-pedagdgica;
o papel das classes experimentais; a
orientagiio educacional; o tronco co-
mum e as matérias de iniciagdo
técnica no gindsio secunddrio, e os
cursos vocacionais sio momentos €
fases de evolugdo do ensino médio
que merccem do autor o devido tra-
tamento, como também a reforma do
ensino industrial, o exame de estado
e enfim a tdo descjada autonomia es-
colar, muito mais definida do que
praticada.

Examinando a Lei de Diretrizes e
Bases de 1961, o autor tem uma con-
clusiio definidora. Procurou-se des-



vencilhar as escolas das imposigoes
rcgulamentares “sem desmontar a
carcomida estrutura dupla do nivel
médio”, Os gindsios orientados para
o trabalho, de que o autor do livro
foi também o inspirador, nio basta-
ram.

Seria muito longo e fora dos limites
destas notas acompanhar os excelen-
tes comentérios do autor sobre a evo-
lugio do ensino médio desde a Lei
de Diretrizes e Bases até o novo di-
ploma legislativo.

E uma contribui¢do de alta valia a
implantagiio da lei vigente.

O autor redne histéria, pesquisa,
teoria, pritica num volume de éxito
garantido pelo seu nome e pelo no-
tavel trabalho que realizou.

PERICLES MADUREIRA DE PINHO

KELLY, Celso. Escola nova para um
tempo novo. Rio de Janeiro, Li-
vraria José Olympio Editora,
1973, X, 198 p.

Celso Kelly hd mais de quarenta
anos escreve sobre educagdo, desem-
penha funcdes especializadas, pensa e
age numa harmoniosa carreira intei-
ramente dedicada a evolugao cultu-

ral do brasileiro.

Nio é apenas um erudito, um tedri-
€0, nem o que se convencionou cha-
mar no dmbito da educagdo de peda-
gogo. Além disso, ele se tem man-
tido nestas quatro décadas num vas-
to campo de agdo. Cultura artistica,
cultura fisica, filosofia educacional,
politica da educagfio tém sido objeto
de estudos seus. No livro, na im-
prensa, na intensidade e eficiéncia
com que desempenha os mais varia-
dos encargos técnico-administrativos,
Celso Kelly tem singular posigao
entre os nossos educadores. Estd em
permanente renovagdo, como se Vé

nas paginas de seu livro Escola nova
para um tempo novo — titulo revela-
dor do conteido.

A educagdo ji ndo persegue o sa-
ber pelo saber. Foi assim em outros
tempos. Hoje, ela exige o fazer, o
saber fazer, modificando a escola e
adaptando-a as exigéncias do presen-
te, e, maiores ainda, as do futuro.
Nio se trata de modificagdo legal
apenas. E antes uma revolugao de
métodos, da mentalidade geral. Nela
se devem integrar mestres, alunos,
pais, toda a comunidade. C.X. expde
em palavras simples, bem diversas da
linguagem quase sempre hermética
dos técnicos, como se processa no
Brasil atual a evolugdo para a escola
do nosso tempo.

Jurista que ele €, e especializado nas
relagées do direito com a educagao,
troca em middos os recentes diplo-
mas legislativos sobre a matéria. O
que ainda remanesce da Lei de Dire-
trizes e Bases de 1961 e um comen-
tario sucinto da Lei vigente, a nime-
ro 5.692, de 11 de agosto de 1971.

Suas palavras esclarecem nitidamen-
te o que significa ensino de 1° grau,
ensino de 29 grau, ao invés da tra-
dicional divisdo em primdrio, secun-
dario e médio.

Conseqiiéncia principal da reforma é
também a profissionalizagdo do ni-
vel médio, diversificado em oportu-
nidades de trabalho e pdo apenas
condutor ao nivel universitério.

Celso Kelly tem no livro paginas de
filosofia da educagdo, acentuando
certas peculiaridades da cultura bra-
sileira, a que estdo atentos legislado-
res e educadores. Cita expressamen-
te: “A devogdo pela liberdade, a to-
lerdncia humana, a nao discrimina-
¢do de ragas, a coexisténcia pacifica,
o sentimento religioso. A proje¢do do
cardter cultural revela-se no roman-
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ce social, na musica popular, na pai-
xdo pelo futebol.”

E conclui pela unido da escola “com
os poderosos meios de comunicagao,
no propédsito comum, de assegurar a
continuidade histérica — o Deus co-
mum, de todos os povos, a guiar
ecumenicamente os homens na mar-
cha de suas conquistas.”

O autor desse livro é, além de edu-
cador, um homem do seu tempo.

PERICLES MADUREIRA DE PINHO

BEST, John W. — Research in Edu-
cation. New York, Prentice Hall
Inc., Englewood Cliffs, 1970, 399

p-

Crescendo o numero de cursos de
pés-graduagdo, tornou-se espécie de
modismo em ‘“‘pesquisa’, “ciéncia”,
“testes” e coisas andlogas. Nio ¢
raro, nos programas de algumas dis-
ciplinas de tais cursos, ver incluidas
nogdes gerais a propdsito da ciéncia
e do modo de conduzir uma investi-
gacdo. Em verdade, a parte “negati-
va” da pesquisa € olvidada, sendo
ela apresentada em seus trajes do-
mingueiros: esquece-se 0 que ela
tem de enfadonho, cansativo e abor-
recido, para deixi-la, de casaca,
diante dos futuros pesquisadores.

Ora, as nogdes a respeito de pesqui-
sa e de ciéncia, embora basicamente
simples, ndo sdo apresentadas, na
grande maioria das vezes, de modo
satisfatério porque falta certa “vi-
véncia” com aqueles aspectos nega-
tivos. Um deles é, sem ddvida, a par-
te de pesquisa bibliografica, isto é, o
levantamento de informacdes exis-
tentes — fase indispensavel de qual-
quer investigagdo, quando ndo se
deseja mera repetigdo de resultados
conhecidos e que, por qualquer mo-
tivo, passaram despercebidos aos
autores.

Comum, nos cursos de pods-gradua-
¢do, é o uso de varios livros, de que
sdo coligidos aspectos diversos, re-
unidos, em seguida, a critério do ins-
trutor, para ganharem fei¢do mais
organizada. Contudo um s6 livro, as
vezes, bem assimilado, pode repre-
sentar lucro intelectual mais concre-
to e economia de tempo — tempo
que se rescrvara, precisamente, para
aquelas tarefas ingratas de coleta de
informagdes indispensdveis.

Nos cursos exige-se, freqiientemente,
uma tese. Quando ndo, monografias,
ou relatérios sio pedidos — traba-
lhos em que se assenta, em ultima
analise, a avaliagdo das qualificagées
dos candidatos a um titulo universi-
tirio. Os estudantes precisam, pois,
de contato com o “espirito” da pes-
quisa e precisam familiarizar-se com
certas técnicas indispensdveis para a
producgido de boas monografias e en-
saios. Sem isso, falta-lhes elemento
indispensdvel para a boa compreen-
sdo dos artigos especializados que
precisardo ser assimilados no correr
das aulas ¢ seminarios.

Um livro cm que tais técnicas e “es-
pirito” se acham expostos de modo
agraddvel ¢, precisamente, o de Best.
John Best inicia suas consideragées
tratando do significado da pesquisa.

Comenta, em linhas gerais, o papel
das teorias e do teste de hipoteses,
para concentrar-se, em seguida, na
pesquisa em educacdo. Devota um
capitulo ao problema da selegdo das
questdes que cabe investigar, deven-
do-se, de passagem, sublinhar que
nio hd pesquisa quando n#o se parte
de um problema. O capitulo 3 desti-
na-se a discutir o uso do material de
referéncia, particularmente o mate-
rial bibliogrifico. Best apresenta af,
com cuidado, muitas nogdes que, in-
felizmente, sdo deixadas de lado e
ignoradas pelos estudantes (e mesmo
pelos estudiosos, preocupados com a



apresentagdo da pesquisa em seus
melhores aspectos). Entre elas, o pa-
pel dos periddicos e dos “abstracts”,
das enciclopédias e dos dicio-
narios, dos manuais e dos guias, dos
atlas c¢ dos anudrios. Best real¢a a
importancia de tais publica¢des para
o estudo ¢ a pesquisa e frisa que n3o
pode haver pesquisa digna desse no-
me sem que uma biblioteca esteja a
dar lastro a toda a atividade.

Nos capitulos seguintes, o autor dis-
cute a pesquisa histérica, a descri-
tiva e a experimental. No capitulo 6
sdio apresentados os “instrumentos”
de pesquisa como o0s questionérios,
os levantamentos de opinido, as en-
trevistas e os testes. Déd-se énfase ao
“bom teste” cspecificando-se as qua-
lidades que deve ter para situar-se
em ta] categoria.

O capitulo 8 é reservado para a in-
terpretagdo dos dados: as tabelas, as
figuras, a organizagdo do material
reunido. Ha, em seguida, um breve
comentdrio acerca da estatistica e
das medidas, fazendo-se alusdo aos
temas de maior relevo que surgem
ao utilizar-se a estatistica para a ana-
lise dos dados.

John Best discute, no capitulo 11,
o “relat6rio de pesquisa”, falando do
estilo apropriado a cada caso, deten-
do-se em questdes préticas muito in-
teressantes para o principiante (a
datilografia, a preparagio das notas
de pé de pégina, a colocagdo de ta-
belas e figuras no texto) e discutin-

do as maneiras de “avaliar” o rela-
tério. Os dois capitulos finais tra-
tam de “alguns significativos estudos
a propdsito da pesquisa” e de “apoio
governamental” que pode ser conce-
dido as pesquisas em setores de edu-
cagao.

Quatro apéndices curtos contém
uestdes especificas: “avaliagdo da
. , . - g .
pesquisa”, “glossario” — incluindo

férmulas notaveis de estatistica — e
tabelas.

O autor oferece informes preciosos
para quem deseja iniciar uma inves-
tigagdo e ndo dispde de elementos
para isso. Indica, por exemplo, fon-
tes onde obter recursos, organizagdes
que fornecem material para projetos,
e assim por diante.

Cada capitulo do livro tem indica-
¢des bibliogrificas bem feitas, dentro
dos padrdes mais comumente aceitos;
contém, ao lado disso, um resumo
(em que sumaria o conteido do ca-
pitulo), e na maioria dos casos, uma
relagdo de “atividades” que o leitor
deve executar para melhor assimila-
¢do da matéria, inclusive as tais ati-
vidades enfadonhas e cansativas que
sdo negligenciadas ao falar-se do
assunto.

Um livro bem impresso, bem feito,
de leitura agraddvel e muito provei-
toso. Sua tradugio para o portugués
nio seria mé idéia.

LEILA NOVAES
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CDU 37.036:373.3

BARBOSA. Anna Mae Tavares Bastos. Recursos humanos e materiais para a

educacdo artistica no primeiro grau. R. bras. Est. pedag., Rlo de Janeiro, 59
(132): 577-592, out./dez. 1973. g i

Analisa a evolugao da pedagogia artistica no Brasil, examinando 53 programas
de Arte e Desenho de escolas paulistas.

Sallenta que um dos papéls da Arte consiste em preparar o povo para adquirir
novos modos _de percepgido, introduzidos pela revolugdo tecnolégica e meios
de comunicagdo de massa.

Estuda o problema dos custos opsracionais das classes de arte, propondo a
reformulagdo de fun¢Ges, objetivos e métodos de atividade artistica, na escola,
visando a: 1. formulagéo de curriculos de Arte, com bases psicopedagégicas
fundamentadas numa Filosofia da Arte e numa Teleologia Educacional; 2. atua-
lizagdo e formagdo de professores no conhecimento dessas bases.

CDU 37.036:373.3

BARBOSA, Anna Mae Tavares Bastos. Recursos humanos e materiais para a edu-
cagao artistica no primeiro grau. R. bras. Est. pedag., Rlo de Janeiro, 59 {132):
577-592, out./dez. 1973.

Analyse de ['évolution de la pédagogie artistique au Brésll, examinant 53 pro-
grammes d'Art et de Dessin des écoles de premier degré a Sao Paulo.

Un des roles de I'Art est celul de préparer le peuple pour qu'il puisse acquérlr
des nouvelles formes de perception introduites par la révolution technologique et
par les moyens de communication de masse.

Le probleme des colts opérationnels des classes d'art est étudlé et on propose
la réformulation des fonctions des objectifs et des méthodes de I'activité artistl-
que 3 'école ayant en vue: 1) la formulation de programmes d'études d'Art avec
des bases psychopédagogiques fondées sur une Philosophie de I'Art et sur une
Téléologie de I'éducation; 2) recyclage et formation des maitres dans la con-
nalssances de ces bases.

CDU 37.036:373.3

BARBOSA, Anna Mae Tavares Bastos. Recursos humanos e materiais para a edu-
cagédo artistica no primeiro grau. R. bras. Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132):
577-592, out./dez. 1973.

Here is an analysis of the evolution of artistic pedagogy in Brazil, examining 53
programs of Art and Drawing in Sdo Paulo schools.

It stresses that one of the roles of Art consists in preparing people to acquire
new forms of perception, introduced by the technological revolution and media
of mass communication.

The problem of operational costs in art classes is studied, proposing the reformu-
lation of functions, objectives and methods of artistic activity in the school,
aiming at 1) the formulation of Art curricula with psycho-pedagogical bases,
founded on a Philosophy of Art and an Educational Teleology: 2) the modernization
and education of teachers on the knowledge of these bases.
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CDU 37.036:378.4 (817.4) UNB

VALENTIM, Licia Alencastro. Centro experimental de arte na educagdo. R. bras.
Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132): 593-607, out./dez. 1973,

Historia o movimento de educagao através da arte e sua repercussdo no Brasil
com a criagao das Escolinhas de Arte.

Caracteriza educagao criadora como formagao do homem para o desenvolvimen-
to méximo de suas potencialldades habilitando-o a viver criadoramente, a per-
ceber, sentir, imaginar, selecionar e expressar o melhor, de modo a contribuir
para o progresso social.

Relata a criagdo, define os objetivos do Centro Experimental de Arte na Educa-
¢ao, da Universidade de Brasilia, analisa sua estrutura, constante dos setores:
cursos, infanto-juvenil, estudos e pesquisas, divulgacido e intercambio, relatando
suas atividades.

J.M.B.

CDU 37.036:378.4 (817.4) UNB

VALENTIM, Lacia Alencastro. Centro experimental de arte na educagao. R. bras.
Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132): 593-607, out./dez. 1973.

Historique du mouvement “éducation a travers de l'art” et son influence au
Brésil donnant lieu a la création des "Escolinhas de Arte”.

L'éducation créatrice est caractérisée en tant que formation de 'homme pour le
développement maximum de ses possibilités, lui permettant de vivre d'une fagon
créative, de percevoir, de sentir, d'imaginer, de sélectionner, d'exprimer ce qu'il
y a en lui de meilleur, de fagon a contribuer au progrés soclal.

L'article expose la création et les objectlfs du “Centre Expérimental d'Art 2
travers I'Education”, de |'Université de Brasilla; il analyse sa structure,composée
des secteurs suivants: cours, enfants et adolescents, études et recherches,
diffusion et échange, tout en montrant ses activités. o

CDU 37.036:378.4 (817.4) UNB

VALENTIM, Licla Alencastro. Centro experimental de arte na educagao. R. bras.
Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132):593-607, out./dez. 1973.

History of the education through art movement and its repercussion In Brazil
with the creation of the “Escolinhas de Arte”.

Creative education is characterized as a tool in the formation of man for the
maxlmum development of his potentialities, enabling him to live creatively, to
perceive, feel, imagine, select and express his very best, thus contributing to
social progress.

The article describes the creation and objectives of the Experimental Center
of Art in Education of the University of Brasilia; it analizes its structure which
consists of the following sectors: courses, infant-juvenile, studies and research,
publicatlon and interchange, and relates Its activitles.

S.E.F.



CDU 37.036:373.3

RIGON, Plinio. Artes plésticas na escola: uma experiéncla. R. bras. Est. peda
Rio de Janelro, 59 (132): 608-613, out./dez. 1973. Rl

Relata a experiéncia de ensino com Artes Plasticas na Escola de Demonstragio
do”Centro Reglonal de Pesquisas Educacionals de Sio Paulo, com alunos de 6
a anos.

A orlentagdo de basg _fol o respelto & liberdade de expressdo da crlanga, pro-
porclonando-lhe condigdes e materials capazes de leva-la a exercitar a fantasia
e o raclocinlo.

Examina problemas de Iniblgao, competigdo, atlvidades de grupo e objetlvos do
emprego de materiais e técnicas, procurando fugir de programas escolares rigl-
dos, assim como de manuals e técnicas formais de avaliaggo.

G.A.V.

CDU 37.036:373.3

RIGON, Plinio. Artes plasticas na escola: uma experiéncla. R. bras. Est. pedag.,
Rlo de Janeiro, 59 (132): 608-613, out./dez. 1973.

Rapport d'une expérience d'enseignement des Arts Plastlques réallsée dans
I'Ecole de Démonstration du Centre Régional de Recherches Educationnelles de
Sao Paulo avec des enfants agés de six i onze ans.

L'orientation suivie fut celle de respecter la liberté d'expresslion de l'enfant,
donnant des conditions et du matériel qui lui permettent d'excercer sa fantalsie
et son ralsonnement.

Des problémes d'inhibitlon, de compétition, d’activités de groupe, d'emplo! de
matériel et de techniques sont examinés, en essayant, pour l'évaluation, de
s'écarter des programmes scolaires rigides, des techniques et des manuels
traditionnels.

C.V.A.

CDU 37.036:373.3

RIGON, Plinlo. Artes plasticas na escola: uma experiéncia. R. bras. Est. pedag.,
Rio de Janeiro, 59 (132): 608-613, out./dez. 1973.

Report of a teaching experiment with Plastic Arts at the Demonstration
School of the Regional Center of Educational Research of Sdo Paulo, with stu.
dents from 6 to 11 years of age.

The basic precept was that of respect towards the child’s freedom of expres-
slon, offering him conditlons and materials which could lead him to exercise
fantasy and reasoning.

The article examines problems of inhibition, competition, group activities and
objectives of the use of materials and tecniques, trying to get away from the
rigid scholastic programs such as those of manuals and formal techniques of
evaluation.

S.E.F.
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GUIMARAES, Domingos Flgueiredo Esteves. Arte Infantil, tarefa a realizar em

termos de educagao. R. bras. Est. pedag., Rio de Janelro, 59 (132): 614-628
out./dez. 1973. 9

9F{elata sua experléncia de professor de Expressao Plastica com criangas de 4 a
anos.

ldentifica nessa disciplina o caminho para a Integragio das disciplinas do currf-
culo, o gque permitird a crianga um desenvolvimento global, possibilitando alar-
gamento de visdo e adestramento da capacidade de criar, pesquisar, experimen-
tar, produzir.

Exempl_lflca com um trabalho Integrado com criangas de 3. série, constante de
excursdo a um museu de arte, com 0 esquema respectivo.

CDU 37.036:373.2/.3

GUIMARAES, Domingos Figuelredo Esteves. Arte infantll, tarefa a realizar em
termos de educagdo. R. bras. Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132): 614-628,
out./dez. 1973.

Un professeur d'expression plastique rapporte son expérience avec des enfants
de quatre a neuf ans.

Cette discipline est Identlfiée comme la voie pour lintégration des différentes
matiéres du programme d'études, ce qui permettra a |'enfant un développement
global donnant lieu a une ampleur de vision et d'exercice de la capacité de
création, de recherche, d'expérimentation et de réalisation.

Comme exemple, on présente un travail intégré, falt avec des enfants de I'école
primalre, constitué d'une visite & un Musée d'Art, comprennant un schéma de
cette expérience.

CDU 37.036:373.2/.3

GUIMARAES, Domingos Flgueiredo Esteves. Arte infantll, tarefa a realizar em
termos de educagdo. R. bras. Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132): 614-628,

out./dez. 1973.

A teacher of Plastic Expression relates his experience with children from 4 to
9 years of age.

It identifies the path towards an integration of the curriculum's courses of study,
which would permit children to have a global development, bringing about a
broadening of their vision and training their capacity for creation, research,
experimentation and production.

As an example he glves a case study Integrated with children of the 3rd series,
conslsting of an excursion to an art museum, with its respective scheme.
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HUDSON, Thomas. Educagéo criadora nas escolas secundaérias. R. bras. Est. pedag.,
Rio de Janeiro, 59 (132): 629-638, out./dez. 1973.

Apresenta objetivos gera,ls' e programa a ser desenvolvido pela educagao cria-
dora nas escolas' s:ecundanas, realcando a necessidade de estimular o desenvol-
vimento da sensibilidade da crianga e de suas habilidades individuals.

Define critérios para trabalhos artisticos bl e tridimensionais recomendando que
se dé & crlanga oportunidade de trabalhar com grande variedade de materiais,
e crlar sua prépria tecnologia.

Cabe ao professor de Arte ampliar o equipamento, a maquinaria e estimular a
exploracao do meio ambiente.

Defende o desenvolvimento integrado de instrumentos, informagdes e idéias, di-
minuindo as barreiras entre as disciplinas.

E.G.D.
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HUDSON, Thomas. Educagao criadora nas escolas secundérias. R. bras. Est. pedag.,
Rlo de Janeiro, 59 (132): 629-638, out./dez. 1973.

Les objectifs généraux et les programmes pour |'éducation créatrice dans les
écoles secondaires sont ici présentés tout en signalant le besoin d'encourager
le développement de la sensibilité de l'enfant et de ses aptitudes Individuelles.

Définition de critéres pour le travall artistique bi et tridimentionnel, et recom-
mendation pour que I'on donne a |'enfant I'opportunité de travailler avec de diffé-
rents matériaux et de créer sa propre technologle.

Au maitre revient la tiche d'élargir fa gamme d'instruments et d'encourager
I'étude du milieu.

Le développement Intégré d'instruments, d'informations et d'idées est recomman-
dé pour que les barrieres entre disciplines puissent disparaitre.
R.H.T.
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HUDSON, Thomas. Educagio criadora nas escolas secundérias. R. bras. Est. pedag.,
Rlo de Janeiro, 59 (132): 629-638, out./dez. 1973.

The article presents general objectives and a program to be developed in
Creative Education in High School stressing the necessity of stimulating the
development of the child's sensitivity and his individual creative skills.

It defines criteria for bi and tridimensional artistic projects, and recommends
giving to the child the opportunity to work with different materials and to create
Its own technology.

It is up to the art teacher to augment the equipment and machinery and stimulate
exploration of the environment.

The Integrated development of instruments, Informatlon and Ideas — breaking
down the barriers between courses of study — is recommended.
S.E.F.
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MCKAIL, Feodora Theresia. Atividade artistica com fins terdpicos e educativos.
R. bras. Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132): 639-650, out./dez. 1973.

Defi_ne a arteterapia como caminho para a reintegragao do ser humano, através
da linguagem simbdlica da arte, que permite a expressdo de contetidos profun-
dos do Inconsciente, dificeis de serem verbalizados.

Comenta a evolugdo da arteterapia, destacando as experiéncias de Max Simon,
Lombroso, Jung e Margaret Naumberg.

Analisa as técnicas de arteterapia grupal e familiar, informando sobre a ativl-
dade artistica desenvolvida em centros terapéuticos e instituicées educativas.

J.M.B.

CDU 37.036:615.851

MCKAIL, Feodora Theresia. Atividade artistica com fins terdpicos e educativos.
R. bras. Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132): 639-650, out./dez. 1973.

L'art-thérapie est une voie pour une réintégration de I'homme & travers du lan-

gage symbolique de l'art, qui permet I'expression des contenus profonds de I'in-
conscient, difficiles a exprimer verbalement.

Commentaire sur |'évolution de |'art-thérapie, signalant les expériences de Max
Simon, Lombroso, Jung et Margaret Naumberg.

L'article présente encore les techniques de !'art-thérapie en groupe et en fa-
mille. renseignant sur les activités développées dans des Centres de Thérapie
et dans des institutions éducatives.

R.H.T.

CDU 37.036:615.851

MCKAIL, Feodora Theresia. Atividade artistica com fins terfpicos e educativos.
R. bras. Est. pedag., Rio de Janeiro, 59 (132): 639-650, out./dez. 1973.

Art-therapy is defined as a pathway towards reintegration of the human belng
through the symbolic language of art, which permits the expression of the deepest
contents of the unconscious, difficult to be verbalized.

The evolution of art-therapy is commented on, emphasizing the experiments ot
Max Simon, Lombroso, Jung and Margaret Naumberg.

Techniques of group and family art-therapy are analized, and information is given
on artistic activity developed in therapeutic centers and educational institutions.

S.E.F.
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