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O desenho reproduzido nas
séries iniciais do ensino
fundamental constitui 0 assunto
deste artigo, cujo objetivo é
analisar os principios que
sustentam a orientacdo para o seu
uso na formacgéao do professor, na
modalidade Normal,
contextualizando sua dimensao
histérica e confrontando as
concepcodes desse uso com a
pratica pedagogica observada
em uma turma de 12 série. Trata-
se de um estudo de tipo
etnografico, no qual foi possivel
mapear as influéncias historicas,
no Brasil, da utilizacao da
imagem impressa no ensino.
Também foram registrados e
analisados os modos como o
desenho reproduzido e 0
processo de alfabetizacao
relacionam-se no contexto de sala
de aula. Ficou evidenciada a
necessidade de ressignificacao
do processo de alfabetizacao,
dando, ao ato de ler e escrever, as
dimensdes sociais, culturais e
estéticas, das quais a crianca faz
parte.

Introducao

O objeto deste estudo é a analise dos
principios que orientam o uso do desenho
reproduzido, desde a formacao do profes-
sor, na modalidade Normal, contextualizando
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sua dimensao historica e confrontando as
concepgoes desse uso com a pratica peda-
gogica observada em uma turma de primeira
série do ensino fundamental. A escolha do
assunto justifica-se pelo fato de ser o dese-
nho reproduzido um meio de comunicacao
adotado, com freqliéncia, por profissionais do
ensino e facilmente identificado como mate-
rial didatico-pedagdgico em muitas escolas,
sobretudo no processo de inicio de alfabeti-
zacao. E, muito embora configure pratica pe-
dagogica corrente, o tema nao tem sido tra-
zido as pautas de discussao e analise no
ambito da prépria escola fundamental, que o
abriga, tampouco de pesquisas ho campo
da educacao.

Enquanto meio de comunicacao visu-
al entre professores e alunos na transmis-
sdo dos conteudos escolares, o desenho
reproduzido esta inserido no universo da
linguagem visual. A sua abordagem requer
que sejam considerados aspectos situados
além das questoes proprias do ensino de
Artes, uma vez que o mesmo é adotado
por professores sem habilitagao especifi-
ca para ensinar tanto Artes quanto os de-
mais contelidos do curriculo escolar. Nes-
sa direcao, pretendo indagar sobre a in-
sercao do desenho reproduzido no ensino
em geral e buscar, na formacao inicial do
professor de inicio de escolarizagéo, as
origens da adocao dessa linguagem na
pratica didatico-pedagdgica.

Desenho reproduzido
no ambiente escolar:
metodologia de pesquisa
para revelar essa pratica
cultural

A etnografia, linha de pesquisa que bus-
ca na cultura o suporte para a compreen-
sdo da realidade pesquisada (Wolcott,
1991), forneceu os principais pontos de re-
flexao a respeito da conduta metodologica
aqui adotada. Qualifico este trabalho como
um estudo de tipo etnografico. André (1995),
ao discutir as raizes antropolégicas da pes-
quisa etnografica, adota tal definicao para
as pesquisas que tomem recortes a pesqui-
sa etnografica, adaptando-os ao contexto
da educacao.

Wolcott (1991) aponta a observacéo, a
entrevista e o estudo de documentos e bibli-
ografia referencial como as estratégias ba-
sicas na coleta de dados para a pesquisa



qualitativa. Seguindo essa linha, nesta pes-
quisa, os dados foram coletados por meio
das seguintes estratégias: observacao das
aulas em uma classe de alfabetizacao, ao
longo de um ano letivo, entrevista com os
professores que atuavam nessa turma, com
os alunos, com outros profissionais da es-
cola, com profissionais das escolas de for-
macao nas quais os professores estudaram;
estudo de documentos tais como cader-
nos de planejamento dos professores, ca-
dernos de alunos, exercicios diversos, dia-
rios, curriculos, entre outros, e estudo de
bibliografia de suporte sobre o assunto.

A escolha da escola para serem feitas
as observacodes foi condicionada pela ado-
cao do desenho reproduzido enquanto
meio visual de comunicacdo, na mediacao
darelacéao do professor e seus alunos com
0 conhecimento escolar. As escolas de for-
macao que fizeram parte da pesquisa séo
aquelas nas quais as professoras, cujas
aulas foram observadas, fizeram o Curso
Normal.

A anélise dos dados, com base no
enfoque cultural, seguiu duas linhas basi-
cas. Por um lado, busquei, na tradicao his-
térica do uso da imagem no ensino e da
formacao de professores, as origens de
condutas e concepcdes a respeito do uso
do desenho reproduzido no inicio de

escolarizacao. Por outro, considerei que as
ilustracdes, as imagens, os desenhos sele-
cionados pelos professores, enquanto mei-
os de comunicacgao didatico-pedagogicos,
sdo carregados de significacées no contexto
da cultura em geral: traduzem idéias, emo-
coes, valores, modelos cultural e historica-
mente contextualizados. Portanto, a esco-
lha de tais meios obedece a certos critérios
educacionais e de comunicacao estabele-
cidos de acordo com a identidade da co-
munidade escolar que define, entre outros
aspectos, o perfil visual do ambiente e ma-
teriais didatico-pedagdgicos utilizados.

A pesquisa, cujos resultados ora apre-
sento, foi desenvolvida com base na ob-
servacao de aulas ministradas por profes-
soras que adotam o desenho reproduzi-
do, em uma turma de alfabetizacdo, numa
escola da rede publica de ensino do Dis-
trito Federal que, neste estudo, sera de-
nominada Escola Classe. A observacao foi
complementada por informagdes cole-
tadas junto as duas Escolas de Formagao
de Professores, nas quais estudaram as
professoras cujas aulas foram observadas:
aprimeira, de iniciativa privada, denomina-
da, nesta pesquisa, de Escola de Formacéao
de Professores do Plano Piloto; a segunda,
identificada como Escola de Formacgéo de
Professores de Taguatinga, integra a rede
publica de ensino.

A classe de alfabetizacdo observada,
constituida por 36 alunos, era atendida por
trés professoras: a professora regente, a pro-
fessora dinamizadora' e a professora de Ensi-
no Religioso. A primeira desenvolvia os con-
teudos de Portugués, Matematica, Ciéncias
e Estudos Sociais em quatro encontros se-
manais de aula com a turma. A segunda en-
contrava a turma uma vez por semana, sendo
responsavel pelas atividades de Artes e Edu-
cacéo Fisica. Nas aulas de Dinamizacéao, a
professora priorizava as atividades de reforgco
aos conteudos trabalhados pela professora
regente. As aulas de Ensino Religioso eram
ministradas em um encontro semanal de 50
minutos, durante a aula da professora
dinamizadora. Tais aulas foram observadas,
mas nao integraram o objeto de analise por
configurar assunto que demandaria numa dis-
cussao mais especifica, podendo constituir
objeto de analise em outra oportunidade.

O estudo de documentos, tanto na
Escola Classe como nas Escolas de For-
macao de Professores, somados ao estu-
do da bibliografia referencial, permitiu a
contextualizagao histérica e cultural dos

T A figura da professora
dinamizadora ou professor
dinamizador foi criada, na rede
publicade ensino do Distrito Fe-
deral, em 1977, enquanto es-
tratégia administrativa, para
assegurar a professora ou ao
professor regente um turno se-
manal destinado ao planeja-
mento e preparagao de mate-
rial didatico-pedagogico. Nes-
sedia, os alunos passaram ater
aaula de Dinamizagao, naqual
eram desenvolvidos os conteu-
dos de Educagao Artistica, Edu-
cacéo Fisica e Ensino Religio-
s0. Atualmente, na rede publi-
ca de ensino do Distrito Fede-
ral, a Dinamizag&o foi retirada
da grade horéria, em decorrén-
cia daimplantacéo da chama-
dajornada ampliada, em que a
professora ou professor regen-
te acompanha a turma de ini-
cio de escolarizagdo pela qual
éresponsavel, ao longo deum
turno de cinco horas/aula, ten-
do oturno inverso destinado a
estudos, planejamento e prepa-
racdo de materiais. Mas as
questdes aqui apresentadas,
relativas a adogéo de imagens
impressas no contexto de cons-
trucao de aprendizagens, ndo
apresentaram mudangas, pois
o perfil de formagao do profes-
sor e da professora de inicio de
escolarizagao, no que tange a
esses aspectos, do mesmo
modo, também nao foi modifi-
cado substancialmente.
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dados coletados em campo para o neces-
sario aprofundamento critico dos principais
aspectos levantados. Os resultados limitam-
se ao universo pesquisado, referente a tur-
ma de alfabetizacéo, cujas aulas foram ob-
servadas, e as Escolas de Formacéao de
Professores em nivel médio visitadas.

Finalmente, ressalto que as indaga-
coes centrais desta pesquisa decorrem, di-
retamente, da minha formacao académica
e atuacao profissional. De modo que assu-
mo, do ponto de vista pessoal, a respon-
sabilidade pela empreitada proposta, en-
quanto pessoa que pensa o ensino, a Cul-
tura, a tradicao historica, as praticas peda-
gogicas e suas concepgoes, em seu cara-
ter coletivo. Essa é arazao que me levou a
optar pela apresentacao deste estudo na
primeira pessoa do singular.

Desenho reproduzido,
o0 universo das Artes Visuais
e dos meios de comunicacao:
aspectos culturais revelados
pela pesquisa

Neste estudo, linguagem visual desig-
na um sistema de signos visuais que tem a
funcéo de representar a realidade e mediar
a comunicagao humana, atendendo a ne-
cessidades funcionais e/ou estéticas. O de-
senho reproduzido esta situado entre tais
representacdes enquanto meio de comuni-
cacao entre professor e aluno, forma-e-con-
telldo mediador na transmissao/construcao
de informagdes/conhecimento. Desenho re-
produzido refere-se, portanto, a todas as
representacoes graficas de imagens passi-
veis de serem multiplicadas pelos recursos
tecnoldgicos de que a comunidade educa-
cional contemporanea disponha.

Nas aulas observadas, as ilustracdes
mediavam as relacdes entre professores e
alunos na transmissao dos conteudos es-
colares, expandindo visualmente o alcan-
ce da mensagem verbal: o desenho facili-
tava a compreensao do contelido, por parte
dos alunos; a ilustracao ajudava a fixar a
palavra aprendida e ambientava a produ-
cao escrita dos alunos; os adornos dese-
nhados tornavam provas e deveres mais
"agradaveis, menos ameagadores". Segun-
do palavras da professora regente, "traba-
lhar com desenho ajuda os alunos a
visualizarem (sic) os conteldos".
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As imagens veiculadas nos ambientes
escolares pesquisados tendiam a apresen-
tar uma simplificacao e estilizacao da for-
ma. Mas isso ndo subentendia a busca de
sua essencialidade visual de modo a dis-
tanciar o resultado visual final em relacao a
realidade representada. Ao contréario, as
imagens utilizadas nos ambientes escola-
res pesquisados buscavam manter uma
possivel identidade visual com a realidade.
A simplificacdo e a estilizagao da forma
deviam-se, em grande parte, as interferén-
cias no tragado do procedimento de co-
pia, o que determinava alteracoes nas ima-
gens resultantes, em relacao as imagens
originais. Desse modo, a sua significacao
ficava condicionada as convencodes
estabelecidas em sala de aula entre profes-
sores e alunos: determinada imagem signi-
ficava determinada palavra.

A professora dinamizadora explicou
como escolhia as figuras para reproduzir:
"Eu procuro em qualquer livro. Nao importa
se a figura que eu vou copiar € de um livro
de 82 série, ou se é de Matematica e eu vou
usar p'ra trabalhar a Primavera. Se a figura
serve p'ra 0 que eu quero, eu copio". Ques-
tdes de cunho estético ndo faziam parte
desses critérios. E possivel apontar, nessa
escolha de imagens, um certo predominio
de critérios que podem ser chamados de
"femininos", reforcados por alguns fatores
histéricos. Entre eles, esta a tradicao dailus-
tragcao de textos em auxilio ao processo de
ensino, que tem em Coménio (1985) um
porta-voz importantissimo, considerado pi-
oneiro na utilizacao de recursos visuais na
Educacéo no mundo ocidental. Soma-se a
este a influéncia neoclassica quanto a con-
cepcao das Artes Visuais, que teve abrigo
na Escola Normal, no Brasil, no século 19.

A feminizagdo do Ensino Normal e do
magistério das primeiras séries também re-
presenta fator importante no estabelecimen-
to desse "gosto visual" dominante nas es-
colas de inicio de escolarizacao. Na histo-
ria da sua instalacao, a Escola Normal re-
presentou, para a mulher, uma das poucas
oportunidades de prosseguimento nos es-
tudos e de atuagao profissional: o magisté-
rio. Um campo profissional que, desde as
suas origens, foi visto como uma extensao
dos afazeres domésticos femininos, uma
atividade "maternal". A partir dessa visao, a
mulher deve ter levado para o seu ambien-
te de formacéo e, enquanto professora, para
o ambiente de trabalho — a sala de aula—-o
seu modo de ser "doméstico". As "riscas de



bordado" passaram a ser referéncia para a
selecao das imagens a serem usadas no
processo de escolarizacao.

Quanto a fungéao, no contexto escolar
observado, as ilustracdes de textos, os
desenhos para serem coloridos, bem como
os cartazes, no ambiente de sala de aula,
substituiam a realidade, ou, simulavam a
interacao do aluno com a realidade. A co-
ordenadora pedagdgica e a professora re-
gente explicaram que os desenhos sao
mais usados no inicio da alfabetizacao, em
razao de haver, nesse periodo, a necessi-
dade "de se trabalhar mais o concreto com
o aluno". O "concreto" a que se referiam
era a representacao visual de elementos
supostamente constituidores da realidade
cotidiana dos alunos: animais e plantas em
Ciéncias, sinais de transito em Estudos
Sociais, elementos que ilustram operacoes
matematicas, como por exemplo: "dese-
nhe uma banana mais cinco bananas".

A imagem impressa,
suas relacoes historicas
com o ensino e com a
formacao de professores

No Brasil do século 16, os padres je-
suitas inseriam as Artes naquele que foi o
Nosso primeiro sistema de ensino: especi-
almente a Literatura, a Musica e o Teatro.
Ja as Artes Plasticas — pintura, escultura,
ceramica, entalhe, tornearia, entre outros
— nao tinham lugar no curriculo escolar.
Eram produzidas e ensinadas em oficinas,
por padres que se interessavam pelo tra-
balho, por escravos que aprendiam o ofi-
cio e homens livres que trabalhavam como
artistas ou artesaos (Leite, 1953).

Em 1759, os jesuitas foram expulsos
das colbnias portuguesas. Com as Refor-
mas Pombalinas, foram instaladas as Au-
las Régias que visavam substituir a estru-
tura de ensino montada pela Companhia
de Jesus. Tém-se noticias de algumas
Aulas Régias de Desenho ministradas nes-
se periodo, que ndo chegaram a obter
sucesso (Azevedo, 1996).

A vinda da Corte para o Brasil, no ini-
cio do século 19, implicou muitas mudan-
cas politicas, econdmicas e administrati-
vas, bem como a Educacao e a Cultura.
Assim, 0s assuntos escolarizagao, forma-
cao de professores, criacao de cursos su-
periores e incentivo a produgodes culturais

de qualidade foram trazidos a pauta das
discussodes politicas. Nesse contexto, um
grupo de artistas franceses, de formacao
neocléassica, foi convidado a desenvolver
seus trabalhos no Brasil, constituindo a cha-
mada Missao Francesa. A escola Neo-clas-
sica de Arte, na Europa do final do século
17 e inicio do século 18, voltou-se para a
Antiguidade Classica buscando seus con-
ceitos estéticos, bem como o espirito he-
réico e os padrdes decorativos. Os artistas
enfatizavam a preocupacao com a perfei-
cao da forma que, acreditavam, seria
conseguida por meio de exercicios, tais
como a cdpia de estampas e de desenhos
produzidos pelos mestres. Vale lembrar que,
nesse contexto, o trabalho artistico desen-
volvido em todas as escolas, liceus e ofici-
nas instaladas anteriormente foi descon-
siderado, ou adjetivados como "menores".
De modo que coube a Missao Francesa ins-
talar aquela que seria a primeira escola ofi-
cial de Arte no Brasil, a Escola Imperial de
Belas Artes, no Rio de Janeiro, entao capi-
tal do Pais.

Durante o periodo imperial, a preocupa-
¢ao com a formacao de professores para as
escolas primarias refletiu-se na criacao das
escolas normais que, apds algumas tentati-
vas fracassadas, efetivou-se em 1880, no Rio
de Janeiro. O Desenho, a MUsica, os Traba-
lhos de Agulha, "para o sexo feminino", e os
Trabalhos Manuais, "para o sexo masculino”,
eram matérias que faziam parte do ensino ali
promovido. O ensino de Desenho incluia o
"estudo geral do trago a mao livre (stimo-
graphia),2 desenho geomeétrico, inclusive o
das ordens archictetonicas e o de machinas
simples, desenho topografico, Desenho de
ornato, de paisagem e de figura" (Regulamen-
to para a escola normal, 1890, p. 134-137). O
ensino de Desenho seguia os principios do
ensino de Arte promovido na Escola Nacio-
nal de Belas Artes a época, bem como a
metodologia, que se baseava na cépia de
desenhos feitos pelos professores ou repro-
duzidos em gravuras (Barbosa, 1995).

As influéncias da Escola Nacional de
Belas Artes® quanto & concepcéao do ensi-
no de Desenho no ensino promovido na
Escola Normal podem ser percebidas, ain-
da hoje, no modo como as Artes estao
inseridas nas praticas pedagdgicas, em es-
pecial, no que diz respeito ao uso da ima-
gem impressa.

Ao longo do século 19, sobretudo na
segunda metade, o debate entre as idéias
liberais* e as positivistas,® e o processo de

2

w
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Astimographia, ou rede estimo-
grafica, como é conhecida atu-
almente, trata-se de uma téc-
nica de copia de desenhos, por
meio da qual quadricula-se o
original, reproduzindo, na copia,
o tragado contido em cada
quadriculo. Desse modo, o de-
senho pode ser ampliado, redu-
zido ou reproduzido nas mes-
mas dimensoes.

Com a Proclamagéo da Repu-
blica, a Escola Imperial de Be-
las Artes passou a ser chama-
da de Escola Nacional de Belas
Artes.

O liberalismo defende a inicia-
tiva e a autonomia individuais,
dentro da competitividade da
l6gica de mercado.

5 Maisdo que ummodelo paraa

ciéncia, segundo o qual ao ci-
entista cabe revelar a regulari-
dade dos eventos, de modo a
ter o seu controle, o ideério
positivista estendeu-se auma
gama de meios que influencia-
ram o pensamento de naciona-
lidade, pétria, formacao cidada,
produgéo e instalagao social,
entre outros.
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industrializacéo foram fundamentais na dis-
cussao, tanto das politicas econémicas
quanto na formacao do pensamento edu-
cacional, delineando condutas quanto a
insercdo das Artes no ensino regular. Os
politicos liberais defendiam o ensino do
Desenho como a matéria mais importante
nas escolas primaria e secundaria, em aten-
dimento as novas demandas trazidas pela
industria, especialmente a manufatureira. Os
positivistas, por sua vez, liderados por im-
portantes personalidades dos meios mili-
tares, politicos, quantas vezes também de
formagao mago6nica, confrontavam-se com
as idéias liberais, defendendo que a Arte
era "um poderoso veiculo para o desenvol-
vimento do raciocinio desde que, ensina-
da por meio do método positivo, subordi-
nasse a imaginacao a observacao, identifi-
cando as leis que regem a forma" (Barbo-
sa, 1995, p. 67). A matematizacao do ensi-
no do Desenho advém desse pensamento,
que via no estudo da Geometria 0 modo
positivo de desenvolver o raciocinio.

Brzezinski (1987) ressalta, nesse con-
texto historico, alguns aspectos marcantes
na formagao do professor para o inicio de
escolarizacdo ao longo do século 19: o
predominio da formacao em nivel secun-
dario, a feminizacao do magistério prima-
rio, a desobrigacéo da Uniao para com os
ensinos primario e normal e a pratica pe-
dagdgica tradicional, centrada na pessoa
do mestre-escola, cuja formacao estava
voltada para cumprir o papel de transmis-
sor do acervo cultural aos alunos. Tal perfil
é vélido para o ensino de Desenho, na area
de Artes.

O inicio do século 20, no que se refere
ao ensino de Artes, caracterizou-se pelo
aprofundamento tanto dos principios
positivistas no ensino do Desenho quanto
da orientacao estética voltada para a cépia
de ornatos geometrizados.

Na década de 20, o modelo capitalis-
ta-urbano-industrial, no qual ingressava a
sociedade brasileira, gerou transformacoes
importantes que deflagraram um movimen-
to reformador nos &mbitos da cultura e da
educacao, voltado prioritariamente para os
ensinos primario, normal e técnico. O
ideario da assim chamada Escola Nova
norteou tais reformas. Considerando que
todos os individuos sao essencialmente di-
ferentes, devendo ser respeitados enquan-
to tais, a orientacédo era para que a organi-
zacao dos conteldos escolares partisse das
experiéncias vividas pela prépria crianca. O
ensino de Artes e de Desenho influenciados
pela Escola Nova seguiram esse principio,
defendendo a livre expressao, a esponta-
neidade e a experimentacao pela crianca.
Nesse ambiente, cabia ao professor propi-
ciar e estimular a crianga no exercicio do
seu potencial criador.

As preocupacoes quanto ao papel das
Artes e, especialmente, do Desenho na edu-
cacao escolar, bem como quanto a forma-
cao dos professores nesse campo de sua

o
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atuacao, levaram a vérias iniciativas, tais
como o desenvolvimento de pesquisas iné-
ditas nessa area, e a organizacao de cur-
s0s ministrados por profissionais de reco-
nhecida produgao. Assim, no final da dé-
cada de 20, Artus Perrelet, educadora da
equipe de Jean Piaget, foi convidada para
trabalhar com professores primarios do en-
sino publico de Minas Gerais, tendo como
assunto nuclear o Desenho (Barbosa,
1989). Perrelet desenvolveu um método de
ensino do Desenho que buscava a
gestualizagao do tragcado, a identificacao
dos elementos constituidores do desenho,

e a simplificacao da forma grafica resultan-
te. Sua proposta encontrou, no Brasil, um
ambiente em que as concepgdes do ensino
do Desenho estavam assentadas, sobretu-
do, na cépia de estampas. Ao que tudo in-
dica, seu método sofreu distor¢des, de modo
que o principio da simplificacao das repre-
sentag6es gréaficas pode ter contribuido para
a configuracao e posterior disseminacao do
que veio a ser conhecido como desenho pe-
dagégico,® matéria obrigatéria nos cursos
normais durante um periodo significativo na
nossa Histdria da Educacgéo, presente, ain-
da hoje, em muitos nicleos de formagéo de
professores para inicio de escolarizacéo.

Sre?
D

Figura 1 - Exemplos de desenho pedagogico adotado na Escola Classe

O inicio do século presenciou muitos
avancos tecnoldgicos, que, dentre outros
resultados, ampliaram os recursos nho cam-
po da industria grafica e a reproducéao de
imagens. Assim, as ilustracbes que eram,
até entao, predominantemente, repro-
duzidas por meio de técnicas tradicionais
de gravura, passaram a ser impressas em
grande escala. Mais que isso, as revistas e
as histérias em quadrinho também se mul-
tiplicaram, povoando os ambientes esco-
lares. Do mesmo modo, a chegada dos
mimedgrafos’ & escola facilitaram a repro-
ducao de textos e imagens pelos proprios
professores, para uso em sala de aula. Em
contrapartida, no campo da criacao artisti-
ca, em especial nas Artes Visuais, nesse
periodo, houve uma profunda mudanca
conceitual, que liberou o artista do com-
promisso de representacao da realidade
para a busca das "paisagens interiores e
subjetivas" (Ortega y Gasset, 1991, p. 65).
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Ao mesmo tempo, ocorreram avangos Sig-
nificativos nas areas da Psicologia e da
Educacao. Tais mudancgas, aliadas ao
ideério da Escola Nova, influenciaram mu-
dancas significativas no ensino de Artes. No
entanto, tais mudancas foram verificadas fora
do ambiente das escolas regulares: em ex-
periéncias pontuais, nas quais se buscava
a livre expressao e a valorizagao do trago
infantil. E o caso do Movimento Escolinhas
de Arte, deflagrado a partir da criagéo da
Escolinha de Arte do Brasil, em 1948. Nas
escolas regulares, a rigor, foram mantidas
condutas que vinham sendo adotadas des-
de o século 19. O mesmo ocorreu nas es-
colas de formagao de professores de inicio
de escolarizacéo.

Efetivamente, o desenho pedagdgico
e as ilustracOes para serem copiadas ocu-
param, ao longo do século 20, espaco sig-
nificativo na formacao dos professores em
nivel médio e em suas praticas pedagogi-
cas nas escolas de inicio de escolarizacéo,
e ainda ocupam, conforme pude observar

6

7

Os desenhos pedagdgicos ca-
racterizam-se por apresenta-
rem, com poucos tragos, figu-
ras de objetos, animais, plantas,
entre outros. Os modelos sao
ensinados e disponibilizados
para os professores ilustrarem
aulas, ou, mesmo, para que 0s
alunos copiem.

O mimedgrafo € um equipamen-
to mecanico, elétrico ou eletro-
nico, usado para tirar copias de
péginas escritas ou desenha-
das sobre um papel especial, 0
esténcil, ou stencil. Largamen-
te usados nas escolas, fez par-
te, também, das ferramentas de
trabalho de quantos movimen-
tos estudantis, manifestacoes
culturais relevantes, dentre as
quais podemos lembrar, nos
anos 70, toda uma geracao de
poetas conhecida como age-
ragdo mimedgrafo.
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nesta pesquisa, junto as Escolas de Forma-
¢ao de Professores. O espaco do ensino das
Artes na organizagao curricular do curso
pode ser considerado acanhado. A Didati-
ca Geral e as Didaticas das areas especifi-
cas é gue representam o eixo central da for-
macao dos professores, concentrando, in-
clusive, as orientacdes quanto ao uso das
ilustracdes, imagens impressas e desenhos
reproduzidos. Tais orientacdes refletem-se
nas praticas pedagogicas das professoras
regente e dinamizadora, especialmente no
que se refere ao uso do desenho reproduzi-
do, seus pressupostos e sua légica na dina-
mica do ensino.

A organizagéo curricular do Curso Nor-
mal foi objeto de véarias modificacdes des-
de o inicio do século 20, de acordo com
as diferentes politicas de ensino e as con-
cepcoes vigentes na educacao. Salviano
(1995) relata que, com a Lei Organica de
1946, na grade curricular do Curso Normal
de 12 ciclo predominaram as disciplinas de
cultura geral sobre as de formacao profis-
sional. As disciplinas Desenho e Caligrafia
e Canto Orfebnico eram previstas para to-
dos os periodos do curso, e a disciplina
Trabalhos Manuais deveria ser cursada nas
trés primeiras séries. O mesmo ocorria no
Curso Normal de 22 ciclo: MUsica e Canto
Orfednico, Desenho e Artes Aplicadas eram
previstos para as trés séries. A matéria De-
senho Pedagdgico era estudada na disci-
plina Desenho, e sua aplicabilidade era re-
forgada tanto em Didatica Geral quanto em
Didatica das areas especificas.

A principal critica a essa estrutura
curricular dirige-se a pouca énfase dada as
disciplinas especificas da area de Educa-
¢ao. A Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacao Nacional (LDB), Lei n® 4.024, de
1961, reviu tais prioridades, estabelecen-
do, nos curriculos do ensino normal, que
as disciplinas relativas a especificidade da
educacao formassem o conjunto das dis-
ciplinas obrigatérias. Em contrapartida, a
Musica e o Canto, as Artes Femininas, en-
tre outras, passaram a compor as discipli-
nas optativas que cada escola deveria es-
colher para complementar seu curriculo.

Apesar do aparente enfraquecimento
do espago destinado as Artes na formagao
do professor primario, a década de 60 ca-
racterizou-se pelo despertar do interesse da
escolaregular pelo ensino das Artes. A re-
percussao desse interesse pode ser senti-
da no inicio da década de 70, com a apro-
vacgao da Lei n®5.692 de 1971, que tornou
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obrigatério o ensino de Artes no ensino
basico, sob a denominacao de Educagao
Artistica.

A politica de formagao de professores
também foi reformulada. Como ténica ge-
ral, o ensino de 2° grau passou a priorizar a
profissionalizacdo, de modo que a forma-
cao para o exercicio do magistério para o
inicio de escolarizacéo, feita nesse nivel,
transformou-se em mais uma habilitacao
profissional, o que descaracterizou a Esco-
la Normal como locus de formacéao do pro-
fessor. A Habilitagao em Magistério passou
a obedecer a mesma rigidez de estrutura
curricular que as demais habilitacoes de 22
grau. Em consonancia com essa concep-
cao, a obrigatoriedade da Educacéao Artis-
tica no curriculo do Curso Normal teve o
mesmo peso que dos outros cursos
profissionalizantes. O que parece contradi-
tério com o interesse voltado para as Artes
na Educacao promovida pela escola regu-
lar no ensino fundamental.

A LDB n29.394 de 1996, que revogou
alein25.692/71, possibilitou a abertura de
um amplo debate em torno, dentre outras,
das questdes relativas ao ensino de Arte.
Contudo, constata-se que, no tocante a for-
macao do professor de inicio de
escolarizagao, nao foram promovidas mu-
dancas significativas. As discussdes mais
recentes a respeito do ensino de Artes na
Educacao Basica, que, em alguma medi-
da, orientaram a elaboracao dos Parametros
Curriculares Nacionais: Arte (Brasil, 1996),
apontam para uma conduta metodologica
que envolva o fazer, a leitura estética e a
contextualizacao cultural e historica das pro-
dugoes artisticas. No entanto, consideran-
do a formagao das professoras cujas prati-
cas pedagdgicas foram observadas nesta
pesquisa de campo, entendo que os pro-
fessores de inicio de escolarizagao, em ge-
ral, ndo dispéem de conhecimento e,
tampouco, do instrumental necessario para
promover o ensino de Arte, de acordo com
tal concepcao.

Nas Escolas de Formacéao de Profes-
sores observadas nesta pesquisa, as ori-
entacdes quanto ao uso do Desenho e de
outros meios visuais de comunicacao no
ensino nao estao restritas a area das Ar-
tes Visuais, ou melhor, a disciplina Edu-
cacao Artistica, que faz parte do curriculo
de formacéao. Diferentes concepcdes so-
bre 0 assunto, com orientacoes diversas,
sao veiculadas em distintas disciplinas,
principalmente Didatica Geral e Didatica



das areas especificas, no tépico Recursos
Metodologicos, que trata de "recursos vi-
suais" tais como cartazes, ilustracoes, es-
tampas, rétulos, maquetes e desenhos
reproduzidos.

Na Escola de Formacao de Professo-
res de Taguatinga é oferecida a disciplina
Materiais de Ensino Aprendizagem (MEAs) 2
complementar ao curriculo. Nela sao ensi-
nadas técnicas de confeccdo de material
didatico, de desenho de letras, de elabo-
racao de material em esténcil,® de prepara-
cao de transparéncia para retroprojetor, o
funcionamento do mimeografo a alcool, uso
do quadro de giz, album seriado e outros
topicos. Segundo professores antigos na
escola, "antes dela [a disciplina"MEAs"], era
a Educacao Artistica que trabalhava com es-
ses contelidos".

Conforme o relato desses professores
e a andlise de documentos da escola, em
meados da década de 80, periodo em que
a professora dinamizadora estudou nessa
Escola, o ensino de Artes, em Educacao
Artistica, era voltado para o ensino de tra-
balhos artesanais, com énfase nas Artes
Aplicadas. A confeccdo de cartazes e de
murais fazia parte dos contelidos da disci-
plina. Tudo indica que os conteldos e as
concepcodes das antigas disciplinas como
Artes Aplicadas, Desenho Ornamental, en-
tre outras, permaneceram ao abrigo da Edu-
cacao Artistica, nesse periodo. Atualmente,
a disciplina prioriza a metodologia do ensi-
no de Artes para as séries iniciais do ensino
fundamental, enfocando os fundamentos da
Educacao Artistica, o desenvolvimento da
crianca e as possibilidades de integracao
com as outras areas do conhecimento.

Nessa Escola de Formagao, as aulas
de Artes contam com boa infra-estrutura, o
que inclui salas-laboratério para o desen-
volvimento das aulas em cada linguagem
artistica: Artes Plasticas, Artes Cénicas e
Musica. No entanto, faltam professores para
essas areas e nao ha discussao quanto aos
conceitos e pressupostos do ensino de
Artes ali desenvolvidos.

Por sua vez, o nucleo de Didatica foi
adjetivado pelos proprios professores como
forte. Ou seja, a partir dele sao estabelecidas
as principais linhas da formagéao para o ma-
gistério. Os professores da area reconhe-
cem a importancia da area de Artes, legiti-
mando-a com o0 seguinte argumento: "no
caso de todas as Didaticas, as Artes sao
um suporte muito grande..." por contribuir
na producao de material pedagdégico. Em

geral, os diversos materiais usados pelos
professores de Didatica incluem modelos
de desenhos que podem ser mimeo-
grafados pelos alunos. Conforme pdde ser
observado, em sua maioria, as fontes para
tais imagens sao colecdes de livros com
desenhos pedagdgicos, cujos volumes sao
organizados de acordo com temas e areas
do conhecimento.

Na Escola de Formacéao de Professores
do Plano Piloto, a disciplina Educacao Artis-
tica é oferecida apenas na primeira série do
curso, em uma aula semanal. De acordo com
a Coordenadora Pedagdgica, sua aborda-
gem esta orientada para as "técnicas artisti-
cas que podem auxiliar no processo de en-
sino-aprendizagem", técnicas que podem ser
retomadas em séries posteriores do curso,
nas diversas Didaticas, quando sera solicita-
do aos alunos que confeccionem materiais
de ensino-aprendizagem, preparando aulas
de demonstracéo sobre diversos conteldos.
Assim, as principais orientacdes quanto a
adocao dos meios visuais de comunicacao
no ensino ficam sob a responsabilidade dos
professores de Didatica, no tépico denomi-
nado Recursos Audiovisuais. Ao professor de
Educacao Artistica cabe apenas ensinar as
técnicas de producao desses recursos.

Quanto a formagéao de professores for-
madores dos professores de séries iniciais
do ensino fundamental, vale salientar que a
formacao dos professores de Artes tem
apresentado lacunas cujas conseqliéncias
podem ser notadas em suas praticas peda-
gogicas e na concepgao de ensino de Arte
em que tais praticas se apdiam. Embora
promovida por professores portadores de
titulagao em nivel superior, no curso Licen-
ciatura em Educacéo Artistica, Barbosa
(1996) denuncia que a Educacéo Artistica e
Estética que compreende a dimensao his-
térica da producao artistica, a compreen-
sdo de uma gramatica visual e a auto-ex-
pressao por meio do fazer artistico estao
longe de serem pratica correntemente rea-
lizada por esses professores junto as Esco-
las Normais. Em Artes Visuais, segundo a
autora, predomina o ensino do "Desenho
Geométrico, o laissez-faire, as folhas para
colorir, a variagao de técnicas, os mesmos
métodos, procedimentos e principios ide-
olégicos encontrados (...) em programas de
ensino de Artes entre 1971 e 1973" (Barbo-
sa, 1996, p. 12).

Entre os professores de Didatica Geral
e Didaticas especificas que fizeram parte
desta pesquisa, parcela significativa fez o

8 "MEAs" & 0 modo como os pro-
fessores referiam-se a discipli-
na, numa tentativa de ressaltar
a pluralidade de materiais que
étratada nas aulas.

%A palavra esténcil resulta da
adaptacéo para a lingua portu-
guesa da palavrainglesastencil,
que se refere aumtipo especial
de papel sobre o qual séo escri-
tos textos ou tragadas imagens
destinadas a reprodugao no
mimedgrafo.
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Curso Normal, graduando-se, posterior-
mente, em Pedagogia ou em Licenciatura
em area especifica. Entre os professores
que atuam na Escola de Formacao de Pro-
fessores de Taguatinga, muitos se habilita-
ram para o magistério em nivel médio ali
mesmo, retornando, depois, para atuar pro-
fissionalmente, enquanto formadores de
outros professores.

0 desenho reproduzido como
meio visual de comunicacao
e sua dinamica na praxis
da sala de aula
de alfabetizacao

A observacado das aulas da professora
regente e professora dinamizadora junto a
uma turma de alfabetizacao permitiu serem
constatadas as influéncias da formagao ini-
cial para 0 magistério em nivel médio sobre
suas praticas pedagdgicas, especialmente
quanto ao uso do desenho reproduzido.
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Inicialmente, vale notar que o desenho
e a escrita, na construcéo cognitiva realiza-
da pela crianca, estdo correlacionados,
muito embora representem processos dis-
tintos de desenvolvimento. Portanto, podem
ser analisados enquanto sistemas de repre-
sentagdo complementares, 0 que aproxima
as questoes relativas ao desenho com as
questdes préprias da alfabetizacao. Ferrei-
ro (1985) aponta a origem gréafico-represen-
tativa como comum tanto a escrita quanto
ao desenho. E ao longo de suas aprendiza-
gens que a crianca passa a fazer distingoes
entre texto (representacdes nao-iconicas) e
imagem (representagoes iconicas). A respei-
to do assunto, Eco (1980) observa que os
icones podem ser entendidos como
visualidades culturalmente convencionadas,
cuja informacao visual lembra o objeto, as-
sunto ou evento que se quer representar.

No método silabico de alfabetizacao,
adotado na turma observada, a ideografia,
conjunto de ilustragées que complementa o
material de alfabetizacao, é considerada im-
portante para a aprendizagem das palavras
ensinadas aos alunos, por corresponder ao
seu significado, além de estimular o contato
do aluno com a cartilha, por meio da beleza
e dafantasia (Mendes, 199-). Contudo, o con-
junto de ilustracdes das cartilhas adotadas e
de outros materiais utilizados durante o ano
letivo nem sempre cumpriram tal funcao, en-
tre outras razbes, por, muitas vezes, nao
corresponder ao conhecimento visual e
conceitual dos alunos em seu ambiente cul-
tural extra-escolar, 0 que acabava nao contri-
buindo de modo efetivo para a "fixacdo do
significado da palavra aprendida", conforme
pretende a professora. Um exemplo é a pala-
vra "xale", cuja ilustracao ndo possibilitou a
identificacao do objeto, por serem, ambos —
palavra e objeto — desconhecidos no univer-
so vivencial dos alunos. Além desse fato,
freqUientemente, as criancas decodificavam a
informacéo visual diferentemente da intencéo
inicial do ilustrador, dadas as diferencas de
contexto cultural e de vivéncias entre ambos,
ilustrador e criancas.

Além disso, ndo se deve esquecer que
o codigo visual ideogréfico relaciona-se
com a idéia no seu contexto geral e nao
com a palavra especifica. Por exemplo: o
desenho do Sol pode significar a palavra
"sol', mas também as idéias de "dia", "bri-
Ihante", "luz", entre outras associacdes pos-
siveis, o que abre um leque de possibilida-
des nainterpretacdo da imagem.



bunne

As duas cartilhas adotadas nao foram
as Unicas fontes de ilustracdes reproduzidas
pelas professoras. Além delas, uma cole-
cao de desenhos denominados artistico-
pedagdgicos, composta por oito volumes,
foi usada, com freqliéncia, pelas muitas al-
ternativas de temas que oferecia. Mais es-
poradicamente, a professora regente sele-
cionava cenas envolvendo personagens de
histérias em quadrinhos para estimular a
producao de textos.

A professora regente privilegiou as ati-
vidades de coordenagao motora e viso-
motora no periodo que antecedeu a alfabe-
tizacao propriamente dita, quando adotou
exercicios de preenchimento de linhas pon-
tilhadas e espacos delimitados, repeticao
de padrbes de linhas, figuras para serem
completadas. Tais exercicios, explicou a pro-
fessora, baseados em desenhos reproduzi-
dos, tinham o objetivo de "preparar" os alu-
nos para serem alfabetizados, pois chega-
vam a Escola Classe "sem prontidao".

A prontidao, assim entendida como um
conjunto de habilidades minimas necessa-
rias para que o aluno aprenda a ler e a es-
crever, envolve principalmente as coorde-
nacoes motora e viso-motora. E um con-
ceito criticado por vérios estudiosos de

7o b

Figura 2 — Muitas vezes, ao lerem as imagens, os alunos atribuiam palavras
diferentes das previstas pelo material pedagégico: prato para a ilustragao
da palavra tigela, ovo para gema, cavalo para burro, boi para zebu.

educacao, que apontam esse conjunto de
pré-requisitos de habilidades sendo artifici-
almente imposto as criangas. Ferreiro (1985)
esclarece que a crianca, em diferentes es-
tagios, desenvolve diferentes hipéteses so-
bre o ato de ler e escrever. Cabe ao profes-
sor reconhecer tais hipbteses e estimular a
crianca a avancar na direcao da leitura e da
escrita convencional, culturalmente produ-
zida e socialmente aceita. Desse modo,
entende-se que nao ha um grupo especifi-
co de habilidades que capacite a crianca a
ser alfabetizada. Ao contrario, considera-se
que a criancga, a cada etapa do seu desen-
volvimento, elabora um conjunto de esque-
mas de pensamento com o qual formula
suas hipéteses a respeito da leitura e da
escrita, dentre tantas outras aprendizagens
que vai construindo. E a partir das estrutu-
ras de pensamento construidas pela crian-
¢a que o professor deve propor suas estra-
tégias de ensino.

Na Escola Classe, a medida que o pro-
cesso de alfabetizagao avangava, diminuia
o numero de ilustragbes usadas pela profes-
soraregente. As ilustracoes passaram a as-
sumir, predominantemente, o papel de or-
namentagao de exercicios, provas e outros
instrumentos de ensino. Ao mesmo tempo,
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10 Cada familia silabica é forma-
da por uma consoante com-
binada com cada uma das vo-
gais. Por exemplo: ba—be - bi
— bo — bu. Sao exemplos de
palavras que ilustram essa fa-
milia: boi, boba, baba, dentre
outras.

os conteldos escolares e atividades que
passaram a ser privilegiados nao incluiam
os de Arte. Sua relevancia era reconhecida
apenas como estratégia eficiente no perio-
do preparatério do processo de alfabeti-
zacao. Este, por sua vez, tinha na repeti-
cao e na memorizagao de silabas e pala-
vras estratégias importantes de aprendiza-
gem. Aos alunos eram propostos longos
exercicios nos quais repetiam, muitas ve-
zes, lendo e escrevendo, as chamadas fa-
milias silabicas e as palavras delas de-
correntes.'® Ferreiro e Teberosky (1985) ob-
servam que a concepcao da escrita como
mera transcricao dos sons descontextualiza
as silabas que sao repetidas isoladamente
para memorizacao. As autoras acrescentam
que tal principio desconsidera a lingua es-
crita enquanto sistema de representacéo e
0 aluno como agente de construcédo de
conhecimento que interage com a lingua
escrita. Do mesmo modo como era adota-
da a repeticao de silabas e de palavras no
processo de alfabetizacao, as ilustracdes
que as acompanhavam também eram re-
petidas: tanto as ilustracdes reproduzidas
pela professora no quadro de giz, nos car-
tazes, nos carimbos e exercicios mimeo-
grafados, quanto os desenhos produzidos
pelos alunos nos cadernos, em deveres nos
quais as professoras pediam que ilustras-
sem palavras ou frases.

As atividades com desenho eram mais
frequentes nas aulas da professora
dinamizadora, que gostava "muito de usar
o desenho como recurso pedagdégico".
Segundo ela, ao usar o desenho, estava
permitindo aos alunos que trabalhassem
e brincassem ao mesmo tempo: "o dese-
nho sempre vem junto com uma atividade
de aprendizagem: primeiro o aluno tem
que fazer a atividade e depois colorir o
desenho, porgue o mais importante é o
contelido, depois o desenho"... Por ativi-
dade de aprendizagem ela entendia a
aprendizagem dos conteldos priorizados
pela escola: a leitura, a escrita e a Mate-
matica. Por essa razao, suas aulas eram
divididas em trés partes distintas: a aula
de Ensino Religioso, o "refor¢co" aos con-
teudos introduzidos pela professora regen-
te e as atividades envolvendo Artes, jogos
e brincadeiras. As atividades de Artes e,
consequentemente, as ilustracbes ado-
tadas, em geral, abordavam temas relaci-
onados com as datas comemorativas ou
assuntos veiculados pelos meios de co-
municacao. As atividades seguiam passos
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bem definidos: a distribuicdo dos desenhos
reproduzidos para os alunos, a explicacao
sobre o que deveria ser feito, a apresenta-
¢ao de um modelo realizado pela profes-
sora, o inicio do trabalho pelos alunos.
Muitas vezes a professora estabelecia as
cores com que os alunos deveriam preen-
cher os espacos.

Assim, ao longo do ano letivo, os alu-
nos foram habituados ao padrao estético-
visual dos desenhos impressos, de modo que
eles passaram a produzir desenhos que, em
geral, correspondiam a esse padrao, numa
clara e desmotivada repeticdo. A mais,
frequentemente, ao final da aula, muitos tra-
balhos eram abandonados pelos alunos nas
carteiras ou mesmo jogados na lixeira, num
gesto que revelava a falta de significado efe-
tivo daquela producao.

Ao abordar a participacdo dos meios
audiovisuais na formacao da visao de mun-
do das criangas, Serrano (1989) argumenta
que 0s meios de comunicagao nao repre-
sentam a Unica via de aquisicao de infor-
macdes por parte da crianga, tampouco a
mais importante. Lembra o autor que a cri-
anca adquire informagodes por meio da ob-
servacao e exploracdo de seu meio, do
reprocessamento dos conhecimentos ante-
riormente organizados e, finalmente, do
contato com fontes comunicacionais. Além
disso, visdes de mundo nao sao transmiti-
das apenas nos textos dos discursos ou nas
composicoes visuais das imagens, mas,
sobretudo, nos contextos de interacao co-
municativa. Desse modo, pode-se supor
que nao caiba apenas aos meios de comu-
nicacao a responsabilidade primeira pelos
moldes de construcao das imagens infan-
tis, pelos resultados nos seus projetos es-
colares, pelas imagens que passam, entao,
a produzir. Sem se perder de vista a rele-
vancia do papel da formacéao estética dos
alunos desde o inicio de sua escolarizacéo,
incluindo, nessa formacao, todo o universo
de formas visuais veiculadas no ambiente
escolar.

Estendendo tais reflexdes para o de-
senho reproduzido no contexto escolar,
pude observar que as respostas dos alu-
nos as tarefas com desenho reproduzido
nao eram sempre passivas. Alguns alunos
obedeciam a todas as instrucdes da pro-
fessora, outros alteravam tracado dos de-
senhos, descobrindo novas possibilidades
na execucao. Finalmente havia aqueles
que oscilavam entre a obediéncia as ori-
entacdes na execucdo dos trabalhos e a



dificuldade em segui-las, alterando, as-
sim, os resultados esperados. Tal cons-
tatacdo aponta para o fato de que, ante
um dado estimulo, cada crianga respon-
de de modo diferenciado, de acordo
com as estruturas de pensamento que ja
construiu, com as hipéteses que formula
sobre as questbes postas, e os recursos
para criacdo e expressao que lhe sao
possibilitados.

Ressalta-se, portanto, a necessidade
de que as questdes implicitas no uso do
desenho reproduzido no inicio de esco-
larizacao devam ser consideradas em sua
dimensao historico-cultural, de acordo com
a concepcgao de ensino e do contexto no
qual ele esté inserido. Por isso mesmo, o
ensino de Artes e a insercao da imagem
no inicio da escolarizagdo devem ser dis-
cutidos em profundidade, para que seja
assegurada a qualidade das informacoes
possibilitada aos alunos, ai incluidas as vi-
suais, bem como dos meios de comunica-
¢cao, dentre eles, o desenho reproduzido,
as imagens impressas e outros, se tivermos,
de fato, em vista uma sociedade mais de-
mocratica, justa e melhor representada
socioculturalmente.

Para tanto, podem ser tomados como
referéncia os varios trabalhos que vém sen-
do desenvolvidos em Educacao Infantil e
inicio de escolarizacdo, que buscam
aprofundar as inter-relacdes entre as Artes e
a construcao da leitura e da escrita, entre a
imagem e a palavra escrita, apontando para
caminhos do ensino-aprendizagem nos
quais o aluno é considerado em suas di-
mensoes criativas e criticas, enquanto sujei-
to sensivel e agente cultural capaz de pro-
duzir conhecimento, na direcao da forma-
cao de sua cidadania. Linhas de trabalho
que deveriam ter abrigo em todos aqueles
projetos educacionais que pretendam pro-
mover a efetiva construcao cidada.

Tracando perspectivas,
refazendo desenhos,
ancorada em algumas
conclusoes

A pesquisa de campo, a revisao bibli-
ografica e o trabalho tedérico construido du-
rante o desenvolvimento da investigacao
demonstraram que as questdes relativas ao
uso do desenho reproduzido estao estrei-
tamente relacionadas com as questdes do

ensino em geral. Nesse contexto global, se
a apropriacao correta dos meios visuais na
educacgao pode contribuir para a qualida-
de do ensino, o uso equivocado ou inade-
quado dos mesmos é fator que compro-
mete 0s objetivos de qualidade. Todavia, a
apropriacdo adequada dessa linguagem é
comprometida pela formacao insuficiente
oferecida aos professores de inicio de
escolarizacao no que se refere a midia visu-
al. O espaco e a atuacéo do professor de
Artes no curriculo de formagao séo restri-
tos, além do que, a énfase principal é dada
a area de Didatica, o que delega a seus
professores o papel de preparar os alunos-
futuros-professores para o uso das imagens
no ensino. Contudo, os professores de Di-
datica entrevistados durante a pesquisa, em
geral, ndo detém o conhecimento das
especificidades do assunto meios visuais de
comunicagéo na educacgéo, o que os levaa
adotar posturas mais conservadoras quan-
to ao uso daimagem nas praticas pedago-
gicas, conforme p6de ser constatado e re-
latado neste estudo.

Urge que os professores que atuam na
formacao de professores para o inicio de
escolarizacao discutam as questoes relati-
vas ao desenho reproduzido, retirando-o da
condicao de detalhe, sem a necessaria re-
levancia. Tal tarefa cabe, sobretudo, aos
professores de Artes, pelo conhecimento
das linguagens visuais, e aos professores
de Didatica, pelo conhecimento das ques-
toes da educacao em sua globalidade e das
dinamicas de ensino.

>
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Em se tratando do ensino de Artes, e  alfabetizacdo cultural sem a qual a letra
do uso da imagem no contexto da educa-  pouco significa. A leitura social, cultural e
cao, na formacao de professores do inicio  estética do meio ambiente vai dar sentido
de escolarizagao, é preciso nao perderde  ao mundo da leitura verbal", como nos en-
vista que "nao se alfabetiza fazendo ape- sina a professora Ana Mae Barbosa (1996,
nas as criangas juntarem as letras. HAuma  p. 26-27).
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Abstract

The subject of this study is the use of printed drawings in early levels of schooling. Its
goal is to analyze the beliefs that conduce to this use in the formation of teachers, in Escolas
Normais, trying to contextualize the historical dimension of their use and to confront those
beliefs to the pedagogical work that could be observed in a first grade class. This ethnographic
research permitted us to demonstrate the historical roots for the use of printed images in
teaching in Brazil. It was also possible to analyze the relationship between the use of printed
drawings and the literacy process. The results of this research have shown that it is necessary
to give a new direction to the teaching of reading and writing, which considers the social,
cultural and aesthetic dimensions of which children are part of.

Keywords: printed drawing; formation of teachers; literacy.
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