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Resumo

Este ensaio parte de trés pressupostos: 1) docéncia como espago de
experimentacdo pedagodgica e campo de formacdo docente; 2) experiéncia como
acontecimento; 3) educacao, aula, vida como “obra de arte”, sempre abertas a
recriacoes. Em termos metodolégicos, a proposta é partir de referenciais da filosofia
da diferenca, acionando o pensamento de autores como Michel Foucault, Peter Pelbart,
Gilles Deleuze, Jacques Ranciere... Partindo desses referenciais, contrapbe-se a
nogao de experiéncia como sequéncia procedimental planejada e controlada ou como
acumulo de vivéncias, para pensa-la como acontecimento que faz funcionar
micropoliticas que (re)criam praticas. Rompe-se com a nogao de docéncia como
espaco de recognicéo e aplicagdo de conhecimentos consolidados para pensa-la como
experimentacdo, uma pratica de escritura de si inventiva em que o professor se
forma e transforma continuamente a si e a seu campo de acao profissional. Conclui-
se que no processo formativo a experimentacao docente funciona como micropolitica
ou pedagogia menor que potencializa mutagdes pedagodgicas mais pareadas com

espacgo, velocidade e tempo presente.

Palavras-chave: docéncia; experiéncia; formagao; acontecimento.

Em Aberto, Brasilia, v. 35, n. 115, p. 157-167, set./dez. 2022

197



198

Abstract
Teaching: experimentation and training space

This essay originates from three assumptions: 1) teaching as a space for
pedagogical experimentation and a field of teacher training; 2) experience as an
happening; 3) education, classes, life as a "work of art” always open to recreations.
In methodological terms, the proposal is to develop a theoretical essay based on
references from the philosophy of difference, triggering the thinking of authors
such as Michel Foucault, Peter Pelbart, Gilles Deleuze, Jacques Ranciére... Based
on these references, the notion of experience as a planned and controlled procedural
Sequence or as an accumulation of experiences is contrasted, to think of it as an
event that makes operate micropolitics that (re)create practices. It breaks with the
notion of teaching as a space for recognition and application of consolidated
knowledge to think of it as experimentation, an inventive practice of “writing of
the self” in which the teacher trains and continuously transforms himself and his
field of professional action. It is concluded that in the formative process, teacher
experimentation works as a micropolitics or minor pedagogy that potentiates

pedagogical mutations more compatible to space, speed and present time.

Keywords: teaching, experience; training, event.

Resumen

Docencia: espacio de experimentacion y formacion

Este ensayo se basa en tres supuestos: 1) la ensenanza como espacio de
experimentacion pedagdgica y campo de formacion docente, 2) la experiencia como
acontecimiento; 3) la educacion, la clase, la vida como “obra de arte”, siempre abierta
a la recreacion. En términos metodoldgicos, la propuesta es desarrollar un ensayo
tedrico basado en referencias de la filosofia de la diferencia, utilizando el pensamiento
de los autores Michel Foucault, Peter Pelbart, Gilles Deleuze, Jacques Rancieére... A
partir de estas referencias, se contrasta la nocion de experiencia como secuencia
procesual planificada y controlada o como acumulacion de experiencias, para pensarla
como un acontecimiento que hace funcionar micropoliticas que (re)crean practicas.
Se rompe con la nocién de la docencia como espacio de reconocimiento y aplicacion
de saberes consolidados para pensarla como experimentacion, practica inventiva de
autoescritura en la que el docente se forma y se transforma continuamente a si
mismo y a su campo de actuacién profesional. Se concluye que, en el proceso de
formacion, la experimentacion docente funciona como una micropolitica o pedagogia
menor que potencializa mutaciones pedagogicas mds relacionadas con el espacio,

la velocidad y la actualidad.

Palabras clave: ensenanza; experiencia,; formacion; acontecimiento.
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Um homem nunca se eleva mais alto senao quando
desconhece para onde seu caminho poderia leva-lo.

(Nietzsche, [1874] 2003, p. 140)

Entao me diz qual é a graga

De ja saber o fim da estrada
Quando se parte rumo ao nada?
Sempre a meta de uma seta no alvo
Mas o alvo, na certa nao te espera.

(Moska, 1997)

Experiéncia e experimentagao sao conceitos bem familiares a quem é da area
de Ensino de Ciéncias. Um ensino de ciéncia experimental constituiu (provavel que
ainda constitua) desejo de muitas geragdes de professores de biologia, quimica,
fisica. Nesse desejo, o laboratério frequentemente aparece como espaco privilegiado
da experimentagdo e sua auséncia é apontada como obstaculo a efetivacdo de um
bom ensino cientifico. Entretanto, neste ensaio nao se trata propriamente sobre um
ensino experimental nos moldes usuais que se sugere no ensino de ciéncias.

A experimentacao aqui pensada tem algumas peculiaridades que diferem
daquela que se esta acostumado a conduzir ou ouvir falar. Nela ndo héa protocolos,
procedimentos, roteiros a serem seguidos num esquema passo a passo ou
equipamentos previamente separados e preparados para realizar o experimento.
Também nao ha controle de varidveis. Alids, controle é o que menos se tem nessa
experimentacao. Esse tipo de experimentacao nao costuma iniciar com hora marcada,
ndo tem data para ser encerrada e nem resultados esperados, embora muitos
acreditem que sim. Os sujeitos que participam dela também mudam e podem variar
em numero, idade, proveniéncia ética, de género, cultural, sexual, religiosa... Podem
variar entre si e em si mesmos. Nesse laboratoério dificilmente voltam os mesmos
sujeitos e, sobretudo, dificilmente volta-se o mesmo. Vale advertir que esse é um
laboratério um tanto diferente. Nao tem lugar definido e pode alterar-se muito
rapidamente; ele nao consta nos mapas das ferramentas de localizacdao espacial.
Estd em espago cambiante, como Irene, uma das Cidades invisiveis de Calvino (1990,
p. 115), "que muda a medida que se aproxima dela”.

Para embarcar nessa experiéncia, realizada num laboratoério babélico chamado
docéncia, é importante viver e acolher o inesperado, a multiplicidade, e, sobretudo,
saber que ali se cobra coragem. Neste ensaio, docéncia é tomada como espago de
experimentacdo pedagodgica e campo de formacdo docente; a experiéncia, como
acontecimento; e a educacao, a aula, a vida como “obra de arte”, sempre abertas a
recriacoes.

Em termos metodoldgicos, a proposta é desenvolver um ensaio teérico a partir
de referenciais da filosofia da diferenca, acionando autores como Michel Foucault,
Peter Pelbart, Gilles Deleuze, Jacques Ranciere... Partindo desses referenciais,
contrapde-se a nogao de experiéncia como sequéncia procedimental planejada e

controlada ou como acumulo de vivéncias, para penséa-la como acontecimento que
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faz funcionar micropoliticas que (re)criam praticas. Rompe-se, portanto, com a nogao
de docéncia como espago de recognicéo e aplicacdo de conhecimentos consolidados,
para pensa-la como ensaio, experimentagao (Foucault, 2007), uma pratica de escritura
de si, autobiografia inventiva em que o professor se forma e transforma continuamente

a si e a seu campo de acao profissional.

Experiéncia como acontecimento, docéncia como experiéncia

Quanto mais tempo me demoro na docéncia, menos sei o que afirmar sobre
ela, particularmente sobre como formar professores. Nos ultimos tempos, tenho me
dado conta de que, ao longo dos 30 anos dedicados a formagao docente, operei mais
por contagio do que propriamente por métodos; vivi mais despedidas de verdades
do que encontros com certezas. Ao longo desse trajeto, minha bagagem foi se
preenchendo de buracos, fiquei mais plena de presente que abastecida de passado
ou com ansias de futuro. Experimentei poucos pousos, aventurei-me em frequentes
recomecos. Talvez por isso tenha me tocado o trecho de Macbeth® que ouvi recitado
no filme Nomadland (2020),? recentemente premiado: "Amanha e amanha e amanha
e todos 0s nossos ontens iluminaram para os tolos o caminho que leva ao p6 da
morte. Apaga-te, apaga-te breve chama”.

Paradoxalmente esquecidos de nosso passado nomade, estamos por demais
apegados ao territorio e a memoria, como se neles morassem roteiros a iluminar
nossas agdes e garantir um pretenso e exitoso futuro. Reverenciamos o acimulo
como se fosse o arsenal que fornecerd armas e munigao com as quais sobreviveremos
no belicoso terreno da educacao, desavisados de que experiéncia ndo é o que acontece
em dado tempo/espaco existente, mas um tempo/espaco que se abre ao inexistente.
De outro modo nao é experiéncia. Experiéncia é algo sempre em estado de devir.
Experiéncia é da ordem do acontecimento, ndo precisa ter concretude, materialidade
e, por isso, nao pode ser armazenada; tampouco funda ou encerra conhecimento,
como pretendem os empiristas. No maximo inspira, contagia, cintila.

Todavia, se experiéncia é tomada como estoque, é porque a enclausuramos
num modo antropocéntrico de pensar a existéncia. Entretanto, a vida ndo se reduz
a humanidade, essa categoria que nos faz acreditar em modos de vida uniformes,
em existéncias padroes. A vida experimenta sempre, experimentar é seu modus
operandi.

As mutacoes, que agem no submundo molecular dos viventes, nada mais sao
do que experimentagdes de outros modos de existéncia, vida em variagdo que escapa
aos controles. Nao hd método nas mutagoes. Elas ndo definem percursos, néo
estabelecem pontos de chegada, ndo premeditam diregdo: sdo estratégias de
sobrevivéncia cegas, cujo incerto prémio é seguir. Ha que se lembrar, ainda, que o

prémio é deliberado pelo meio e suas contingéncias, que € ao mesmo tempo o motor

! Tragédia do dramaturgo inglés William Shakespeare.

¢ Filme estadunidense, dirigido por Chloé Zhao.
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e a sina das mutacoes. Nessa perspectiva, atentemos para o fato de que experimentar
é resistir, pois é por meio das variacbes que 0s organismos existem no e resistem
ao meio. Portanto, experimentar € mudar. Logo, experiéncia é algo que nao se ensina,
nao se reproduz, vive-se. Ao se tentar capturar ou ensinar a experiéncia, ela vira
método e deixa de produzir variagdes. Experimentar aqui ndo rima com controlar,
mas com arriscar.

Entretanto, essa pretensa humanidade padréo ou antropolégico universal,
como prefere Larrosa (2002), elegeu o modo de vida controle e, a partir dai, arriscar
tornou-se impensavel ou, no minimo, irresponsavel. Para experimentar um modo
de vida ndo antropocéntrico, na docéncia, inclusive, requer-se mudar a chave
ontoldgica que por séculos temos usado para abrir as portas ao exame da existéncia.

“Né&o ha novo modo de existéncia que nao seja fruto de uma mutagao subjetiva,
de uma ruptura com as significagbes dominantes”, é Pelbart (2014, p. 260) quem
lembra. Ou seja, o que hoje vivemos como tradigao ja foi um dia mutagao. Entdo por
que o apego? O que provocaria essa mudanca de chave, de status dos modos de ver
e de viver que se sedimentam? O que levaria a uma espécie de mutagao individual
ou coletiva? Como tornar aquilo que antes era vivido como inevitavel em intoleravel,
ou o inimaginavel em penséavel e desejavel? Como abrir novos campos de possiveis?

Deleuze (2010) aposta no esgotamento como categoria biopolitica e
micropolitica de ruptura com um modo de pensar a vida, de existir. Diante do
esgotamento, da impossibilidade de seguir de determinado modo, novos possiveis
se abrem. Com Foucault (2013), aposto em movimentos heterotdpicos e
heterocrdnicos, nos deslocamentos, nas combinagoes e (de)composigdes, nas fendas,
nos buracos e nas fissuras que atravessam 0s muros que circunscrevem o tempo e
o campo da régia educagdo (Martins; Silva, 2021).

Na perspectiva heterotopica e heterocronica, a ideia ndo é encontrar uma
(nova) forma (férma?), mas multiplicar formas e tempos, escavar campos de
possibilidades — e aqui falo de formar professores por meio de uma “arte de instaurar
modos de existéncia que nédo existem”, como advoga Pelbart (2014). Contudo, é
preciso lembrar que essa inexisténcia nao € da ordem do imaterial, mas do invisivel.
E, neste caso, vale indagar: quais experiéncias existenciais tém se invisibilizado em
nome de uma pretensa forma correta e universal de experimentar-existir? Como
parédmetros, diretrizes curriculares, bases comuns e todos esses aparatos de
governamento tém selecionado as experimentagoes-mutagoes que devem compor
a vida escolar? Mais, como temos sido ddceis e replicantes nesse movimento vital?

Talvez nos tenha sido ensinado um modo substantivo de experiéncia, algo
que se possui, se retém, e ndo como uma forma verbal que nos péoe em movimento
e em relacdo com o mundo, com as pessoas, com as coisas e conosco. Parece que a
palavra “experiéncia” na academia serviu para elaborar uma certa distancia de uma
suposta “ordem do discurso”, que mimetizou experiéncia com expertise e lecionou
que se precisa possui-la para ter direito a dizer algo. Nao é a toa que se a anuncia
e reivindica como critério de qualificacdo profissional. Somente desse modo faz

sentido propalar como argumento de autoridade se ter X'° anos de experiéncia.
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Contudo, experiéncia como acontecimento nao é o que marca um continuo e
encadeado de aprendizagens perenes. Ao contrdrio, ela é Unica, singular; ela
diferencia, mas nao hierarquiza. Possibilita construir repertérios distintos, mas nao
melhores ou piores; multiplica, e ndo classifica. Nesse sentido, experiéncia néo é o
que se passa, mas 0 que Nos passa, Nos acontece nos movimentos, NOs encontros e
nas colisdes da existéncia; com Pina (re)aprendemos isso.

Pina (2011) é um documentério® dirigido pelo cineasta Wim Wenders em
homenagem a Pina Bausch, coredgrafa, bailarina e professora de danga alema. O
foco biogréafico do documentdrio se concentra na carreira e na relagdo pedagdgica
que a coreodgrafa estabelece com os bailarinos de sua companhia, Tanztheater
Wuppertal, que retne pessoas de diferentes nacionalidades, géneros, etnias, linguas,
culturas enfim. Chama atengdo no documentario a forma como Pina monta os
espetaculos de seu teatro-danca. Os movimentos sdo pura experiéncia, ndo estao
definidos a priori, nascem no préprio gestual dos dangarinos; sua orientagao basica
é que expressem coisas, emogoes, fendmenos por meio do corpo. Com ela aprende-
se que o movimento é a linguagem que pde 0S corpos em comunicagao uns com os
outros ou, nas palavras de uma das bailarinas da companhia: Conhecer Pina foi como
encontrar uma linguagem antes de aprender a falar, ela me deu um modo de me
expressar, um vocabuldrio.* Professora de poucas palavras, deu uma tnica orientacao,
em 20 anos, para outra de suas alunas: Vocé precisa ser mais louca. Observadora
sagaz, para quem o mais infimo detalhe importa, passava horas esquadrinhando os
movimentos de seus estudantes-bailarinos. Ninguém jamais me leu dessa forma,
diz um deles. Pina sentou-se atras daquela mesa e me observou por 22 anos. Isso
é mais do que meus pais me viram, comenta outra.

Em seu siléncio criador, Pina € o hélito, a inspiragdo daqueles com os quais
desenvolve sua pedagogia do movimento.

Quando ela disse para eu dangar a sua parte no Café Miiller,” eu disse: "mas

eu nunca aprendi!”. Eu queria que ela dancasse para sempre. Eu a vi dancar,

eu queria sentir o que ela estava sentindo. Quando estou no palco hoje tento
Imaginar Pina, sua dor, sua forga e sua solidao.

Exigente com os processos criativos que suscitava nos estudantes, cobrava:
Seja bom, me assuste, com isso os desconsertava e gerava aprendizagens. Aquilo
foi mais certeiro do que falar durante horas. Profissional de rico repertério, ela era
vista por seus bailarinos como uma grande casa com um so6tdo cheio de tesouros,
mas arriscava sempre novos passos e, junto deles, deixava-os criarem e viverem

suas préprias experimentagoes.

3 Agradeco a Bianca Santos por ter-me apresentado ao documentdrio e aos integrantes do grupo de
Estudos e Pesquisas Cultura e Subjetividade na Educacdo em Ciéncias pelas discussdes com base nas
quais amadureci essas ideias.

* Todas as manifestacoes destacadas foram transcritas do documentario Pina (2014).

® Espetéculo coreografado por Pina Bausch com musica de Henry Purcell. Estreou em maio de 1978, no
teatro Opernhaus Wuppertal. A coreografia foi inspirada nas memorias de infancia de Pina ao ver o
trabalho do pai no café de propriedade da familia, logo apés o término da 22 Guerra Mundial.
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Ela me pediu um movimento relacionado a alegria. Lembro que apresentei
um movimento e, com ele, Pina criou uma peca. Permitia a todos estar tristes,
furiosos ou chorar ou rir ou gritar. Podia extrair (por meio da danca) todas
essas qualidades, mas exigia a honestidade de defender aquilo que fazemos
com cada gesto, cada passo e cada movimento.

Conhecia profundamente cada bailarino de sua companhia e néo se furtava
a dar-lhes pequenos “toques”. Sua fragilidade é também sua forga, disse para uma.
Eu estava sempre num canto ou me escondendo atras de alguém quando ela estava
fazendo corregoes. Uma vez ela me pegou e me perguntou com uma triste voz: "por
que vocé tem tanto medo de mim? Eu néo fiz nada”. Gradualmente eu fui perdendo
a timidez, relembrou outra.

Né&o dava caminhos prontos, mas estimulava a cria-los. As vezes ela dizia
umas frases... “tens que continuar buscando”, mas nao dizia mais nada. Entao
tinhamos que continuar buscando sem saber muito bem onde e sem saber se
estdvamos no caminho certo. Deixou marcas perenes. E como se Pina estivesse
escondida em cada um de nos ou, ao contrario, como se cada um de nos f6ssemos
parte dela. Ela olhou profundamente em nossas almas.

Pina Bausch fez da experimentacdo ndo um método de ensino, mas um modo
de existéncia, um caminho para aprender, no qual todos participavam, inclusive ela.
Seus estudantes contam nao o que Pina lhes ensinou, mas o que aprenderam no
encontro com ela. Nisso esta o acontecimento, naquilo que ele tem de mais Ginico e

pungente (Foucault, 2008).

A experiéncia seria o modo de habitar o mundo de um ser que existe, de um
ser que nao tem outro ser, outra esséncia, além da sua prépria existéncia
corporal, finita, encarnada, no tempo e no espago, com os outros. E a existéncia,
como a vida, ndo pode ser conceitualizada porque sempre escapa a qualquer
determinagdo, porque é, nela mesma um excesso, um transbordamento, porque
é nela mesma possibilidade, criagdo, invencao, acontecimento. (Larrosa, 2015,
p. 43).

Assim é a vida, a experiéncia, o acontecimento, algo néo teleolégico, nao
programatico, que nao dissolve o singular numa continuidade passivel de justificagao,
compreensao ou reproducéo. Se hé algo que podemos considerar que Pina ensinou
para seus alunos foi a aprenderem com suas proprias poténcias e do Unico modo
que se pode fazer isso, experimentando. Tal como Joseph Jacotot, Pina ensinava o
que nao sabia, como quem propde “atravessar uma floresta cuja saida ignorava”
(Ranciére, 2011, p. 27). Seu propésito nao foi fundar método, aperfeigoar
coleiras (Ranciére, 2011, p. 168) que atassem danga e dangarinos, mas criar passos
imprecisos, imprevistos, imaginar com o corpo, voar na leveza dos movimentos: Eu
acho que no fim ela deixa tudo atras de si e se sente livre, por isso eu queria oferecer
a ela esse movimento de leveza, de uma sensacao sem peso.

A fluidez que cultivou nos gestos, a liberdade que viveu na ousadia de
experimentar, a capacidade de deixar tudo para tras e seguir sem amarras. Que bela

aprendizagem fica dessa professora, que bela homenagem recebe de seus estudantes.
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Criacbes em forma de movimentos que ela incentivou a produzirem. Dificil pensar

em um presente melhor para alguém que, sem pretender ensinar, fez aprender.

Docéncia como campo de criacao-formacao

Ailton Krenak (2019), em seu livro Ideias para adiar o fim do mundo, comenta
que uma das mais insidiosas formas de dominagao nasceu da premissa de que somos
uma humanidade. Foi ela que justificou a intervencao da “humanidade esclarecida”
sobre a suposta parte obscurecida da humanidade, sustentando 0s processos
“civilizatérios” e toda sorte de intervencéo e barbarie colonizadora que ja conhecemos.
Ele se pergunta por que, tendo vivido todos os efeitos decorrentes desse pressuposto,
ainda insistimos em participar desse “clube da humanidade” que “s¢ limita a nossa
capacidade de invencgao, criacdo, existéncia e liberdade” (Krenak, 2019, p. 8).

Penso que a pergunta pode ser adaptada a nés, professores. Por que diante
dos efeitos da “boa educacao”, do "bom ensino”, praticado pelo “bom professor”,
ao longo desses anos, ainda insistimos em participar desse “clube” que tanto
criticamos e, a0 mesmo tempo, reverenciamos? Por que desistimos de experimentar
a docéncia como campo de criacdo e (trans)formagdo em nome de uma pretensa
forma correta de ensinar e ser professores? Por que aguardamos, ainda, que "o
colonizador” venha nos civilizar e dizer o modo correto de existirmos na docéncia?
Por que temos renunciado ao exercicio de nossa poténcia?

Nietzsche nos ajuda a pensar a educagdo como experiéncia de poténcia,

tanto no reconhecimento quanto no seu exercicio. Mas o que estaria, entao,

impossibilitando o exercicio desta poténcia? Trata-se, pois, de uma narcotizagao

da vida, de um envenenamento das forcas criativas em prol de modos de

existéncia e praticas pedagogicas que reforgam a manutengdo do mesmo e a
conservacao dos valores vigentes. (Costa, 2011, p. 31).

Como formadora, sempre em formacao, exercito a recusa, tenho me negado
a vestir o figurino de civilizada em minhas praticas, ousado driblar os valores vigentes.
Experimento uma andarilhagem que abandona a seguranga das terras altas, o refigio
da casa, o abrigo das certezas. Antes disso precisei viver o luto da docéncia idealizada,
exorcizar verdades, cegar de algumas racionalidades, aprender a ouvir e falar outras
linguas, inventar linguas para falar outras coisas, apreciar estar perdida, desmontar
tendas, deslocar-me sempre.

Mas néo custa lembrar a adverténcia de Fern (personagem de Frances
McDormand) no ja mencionado Nomadland (2020): “Sem casa nao é sem teto”.
Alguma cobertura é importante. Na docéncia, tenho batizado este teto de repertorio.
Um repertoério ndo é um roteiro, uma sequéncia de procedimentos, um protocolo de
acdo a ser aplicado, uma moral a ser seguida. Um repertério é uma caixa de
ferramentas.

Vale ousar na diversificagdo das ferramentas, incluir na caixa: musicas, jogos,

poesias, contos, bulas de remédios, manuais de cozinha, matérias jornalisticas,
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animagoes, filmes, teatro, 6pera, mitologia, folclore. Jamais fazer distincdo entre
alta e baixa cultura, afinal o professor é um intelectual antenado com o mundo,
online com o presente, up to date com a histéria, um preposto da Era de Aquaério,
mesmo que nao creia no zodiaco. Teorias, técnicas, estratégias sdo ferramentas
profissionais. E, como tais, nao serao elas a dizerem como e quando usé-las. Sera o
professor a langar méo delas para pensar, compor, (re)montar, desmontar praticas.
Quanto mais recheada de ferramentas for a caixa, mais versatilidade terd na
composicao de novas praticas.

Quao versatil pode ser uma repeticdo? A pergunta soa sem sentido quando
se pensa repetigdo como recorréncia, a volta do mesmo (Nietzsche, 2012). Mas da
repeticao pode retornar a diferenca (Deleuze, 2009), nascer a variagdo, o novo, a
criagdo. A ja mencionada coredgrafa Pina Bausch parecia viver esse pressuposto
deleuziano. Em suas montagens, 0S movimentos eram quase exaustivamente
repetidos em todas suas possibilidades de variacao. Uma queda, um abraco, um
encontro. De quantos modos se pode cair? Nao ha erro em abragar sempre diferente.
A repetigado ali ndo visa a perfeigdo do movimento, mas a criagdo de novas formas
de se movimentar. Repertério, € disso que trata a variagdo nascida da repetigao.
Assim, repertério nao se constréi ou amplia somente com a inclusdo da novidade,
mas também com variacoes de si.

Contudo, importa jamais se contentar com o repertoério e, sobretudo, jamais
o confundir com uma armadura, menos ainda com um uniforme. E quando um
repertorio se fossiliza que a docéncia deixa de ser campo de criagdo-formacao e a
experiéncia, capturada, torna-se método. Esse é o maior risco, a sedutora vontade
de tornar a experiéncia uma nova régia ciéncia (Deleuze, 2008). Ciéncia da educacéo,
ciéncia da formagao, pedagogia cientifica. Reivindicacdo antiga e recorrente dos que
pretendem arquivar a experiéncia, construir memoarias e fundar tradigdes. Perigo
para os que desejam deixar a docéncia fluir em estado de arte, obra singular, aberta
e permeavel a impermanéncia e as emergéncias do mundo.

Desculpem-me se lhes parece estranho que alguém que se dedicou 30 anos
a formacéo de professores lhes fornega tdo poucas pistas para reunir coisas e montar
uma pratica. E que a experiéncia nao depende de uma efetuacao espaco-temporal
e, como disse no inicio, minha bagagem se esfuracou e minhas certezas entornaram
pelo chdo dos caminhos que criei e segui. Encontro-me plena de vazios, repleta de
espacos, recolhendo e criando outros repertérios. Se hoje me perguntarem como se
faz ou se forma um professor, eu lhes direi que é com carne, 0sso, pele e calor. Talvez
vocés me respondam que muitos outros, além do professor, sdo também feitos disso
e eu concordarei; (re)aprendi com Pina Bausch que o que nos diferencia é a forma
como nos movimentamos, sd0 0S encontros, as experiéncias e a atencao que

dedicamos aquilo que nos rodeia, € isso que nos forma e nos torna singulares.
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