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Sandra Mara da Cunha

Resumo

As reflexdes deste ensaio tém como ponto de partida os termos linguagens
artisticas e linguagens expressivas, com o objetivo de pensar sobre criancas pequenas
e seus percursos de aprendizagem nas linguagens da arte em diferentes contextos.
Adota-se a concepcéo de infancia fundamentada em estudos que reconhecem o
potencial investigativo e criativo das criangas, bem como a participacgao delas nos
processos de construgdo de conhecimento em arte. Enfatiza-se a importancia das
abordagens pedagogicas que incentivam a exploracao de materialidades diversas e
que acolhem as criagoes infantis, cujos resultados sdo musicas, cenas, visualidades
e dancas que, por sua vez, nos dao a conhecer os significados que elas atribuem a
essas agoes artisticas. Para além das reflexdes acerca da dualidade de termos, importa
trazer para o debate sobre a infancia e as criangas pequenas o que elas tém a dizer
de si mesmas por meio de todas as linguagens pelas quais se expressam, nas quais
estao contidos interesses, sentimentos, ideias e pensamentos que desvelam as
infancias que vivem. Conclui-se que a iniciagdo artistica das criangas deve acontecer
pelas agdes de aprender como se faz e de inventar novos modos de fazer, segundo

um ensino de arte que pense a infancia como o tempo da investigacao e da criagao.
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Abstract
Small children and arts: expressions and significations

This article explore the terms artistic languages and expressive languages,
aiming to reflect about small children and their learning paths in the languages of
art in varied contexts. It adopts the concept of childhood based on studies that
recognize the investigative and creative potential of children, as well as their role
in the processes of knowledge construction in the field of art. There is an emphasis
on the importance of pedagogical approaches that encourage the exploration of
diverse materials and embrace children’s creations, which result in music, scenes,
visual arts, and dances. These expressions, in turn, make us aware of the meaning
children attribute to these artistic actions. Beyond the reflections about the duality
of these terms, when it comes to childhood and young children, it is essential to
debate about what they have to say about themselves through all languages they
use to express. These languages hold interests, feelings, ideas, and thoughts that
reveal their childhoods. This article concludes that children’s artistic initiation must
happen through actions of learning how it is done and inventing new ways of doing,
through an art teaching that think of childhood as a time for investigation and

creation.

Keywords: art; artistic Initiation; childhood; education; languages.

Resumen

Los ninos pequenos y el arte: expresiones y significaciones

Las reflexiones de este ensayo tienen como punto de partida los términos
lenguajes artisticos y lenguajes expresivos, con el objetivo de pensar sobre ninos
pequenos y sus trayectorias de aprendizaje en los lenguajes del arte en diferentes
contextos. Adoptamos el concepto de infancia fundamentado en estudios que
reconocen el potencial investigador y creativo de los ninos, asi como su participacion
en los procesos de construccion del conocimiento en el arte. Se enfatiza la importancia
de enfoques pedagdégicos que incentiven la exploracion de diversas materialidades
y que acojan las creaciones infantiles, cuyos resultados son canciones, escenas,
visualidades y danzas que, a su vez, nos dan a conocer los significados que atribuyen
a estas acciones artisticas. Ademas de las reflexiones sobre la dualidad de términos,
es importante llevar al debate en torno a la infancia y a los ninos pequenos lo que
tienen que decir de si mismos por medio de todos los lenguajes por los cuales se
expresan, en los que se encierran intereses, sentimientos, ideas y pensamientos que
desvelan las infancias que viven. Se concluye que la iniciacion artistica de 1os ninos
debe pasar por las acciones de aprender como se hace y de inventar nuevas formas
de hacer, seguin una ensenanza de arte que piensa en la infancia como el tiempo de

la investigacion y de la creacion.

Palabras clave: arte; educacion, infancia,; iniciacién artistica, lenguajes.
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Introducao

As reflexdes que serao apresentadas partem de dois termos: linguagens
expressivas e linguagens artisticas. Se, em uma primeira mirada, tais termos foram
lidos como sinénimos, em seguida, ao olhar cada um deles de modo mais detido
para iniciar a escrita do texto, surgiu a necessidade de pensar sobre seus sentidos,
buscando esclarecer suas possiveis conexodes e seus limites. O objetivo é pensar
sobre criangas pequenas em contextos educativos diversos nos quais a arte é colocada
como é&rea de conhecimento passivel de aprendizagem. Em forma de ensaio, o texto
ressalta a importancia de serem adotadas abordagens pedagdgicas fundadas em
propostas criativas e colaborativas, planejadas e acompanhadas de perto por
professoras' atentas aos modos como as criangas pequenas aprendem as linguagens
da arte.

Ao evidenciar situagdes pedagdgicas nas quais as criangas sao incentivadas
a explorar espacgos e tempos e a inventar novas maneiras de habita-los, enquanto
se envolvem com a transformacao de movimentos, sons, cores, formas e espacos,
elas nos mostram sua grande capacidade de engajamento nessas acoes. Além disso,
revelam como apreendem o seu entorno e como este pode ser compreendido e
expresso por meio das linguagens da arte.

Considerando esse fato, adota-se uma concepgao de infancia que reconhece
que as criancas sabem dizer sobre si mesmas com muita propriedade por meio de
multiplas linguagens, reconhecem também seu grande potencial investigativo e
criativo e o direito que tém de participar dos processos de construcao de conhecimento
nos espacgos educativos que frequentam.

Os fundamentos que sustentam as reflexdes deste ensaio se encontram nos
campos da arte, em suas interlocug¢des com a educagao e com os estudos sobre a
infancia e as linguagens.

Para além das compreensoes acerca da dualidade dos termos enfocados,
importa trazer para o debate em torno da infancia e das criangas pequenas a questao
de como estas se relacionam com a arte e constroem conhecimento nessa area.
Importa também tematizar o necessario reconhecimento de que, quando se
expressam por meio das linguagens artisticas, as criancas estéo a falar de si mesmas,
pois a arte exercitada e inventada por elas revela quem s&o e como vivem suas

infancias.

Linguagens expressivas e linguagens artisticas de criancas

Inicialmente, ao serem propostos, os termos linguagens expressivas e
linguagens artisticas foram pensados como sinénimos, mas, em seguida, surgiram
duvidas que, se nédo os colocaram como antagénicos, apontaram para a necessidade

de buscar maior compreensao acerca de suas definicoes.

! Apesar de professores também atuarem na educagdo de criangas pequenas, principalmente nas aulas
da érea da arte, aqui faz-se a opgdo pelo género feminino em razao do grande nimero de mulheres que
atuam na educacgao infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental no Brasil.
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Os dois termos sdo compostos por trés vocabulos: linguagem, expressao e
arte, que sdo também conceitos cujos significados serdo pensados com base em
pressupostos da Semidtica e da Semiologia, em suas relagoes e interlocugbes com
a arte, a educacao e os estudos da infancia. Esclarego, entretanto, que ao propor
discussbes com base nas areas que tém as linguagens como objeto de estudo, a
intencéo néo é a de me aprofundar nesses estudos, mas para compreender de maneira
mais apropriada a ideia de semelhanga que a primeira mirada sobre os termos
sugeriu. O foco continua sendo pensar a relacdo entre arte e infancia, especificamente
sobre criangas pequenas em instituicoes educativas.

Elejo expressdo como ponto de partida para essas reflexdes por ser um conceito
central no campo da arte. Expressao é exteriorizacdo de pensamento, manifestagéo
de percepgoes e sentimentos que se evidenciam tanto pela fala como pelos olhares,
gestos, movimentos e também por meio de musicas, dangas, cenas, misturas de
cores, luzes e sombras. Ao refletir sobre a formacé&o artistica e cultural de criangas
pequenas, Léopez (2018, p. 67) afirmou ser a expressao “aquele passo em que as
criangas expandem sua sabedoria e reconhecem que sao capazes de se transformar
porque algo de si mesmas aparece no mundo e pode ser compartilhado com os
outros”. Para Bakhtin (2002 apud Passos, 2011, p. 1):

Expressao é tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de alguma
maneira no psiquismo do individuo, exterioriza-se objetivamente para outrem
com a ajuda de algum cédigo de signos exteriores. A expressao comporta,
portanto, duas facetas: o contetudo (interior) e sua objetivagdo exterior para
outrem (ou também para si mesmo).

A afirmacgao de Bakhtin evidencia que a expressao requer um veiculo para
ganhar o mundo, porque além de revelar pensamentos, percepcoes e sentimentos,
as expressoes manifestam sentidos e estes, por sua vez, compoem sistemas de
signos, ou seja, constituem linguagens. O termo linguagem pode entéo ser entendido
como conjunto de sinais interligados, de maior ou menor complexidade, que nos
permite tanto a expressao como a compreensao dos fendomenos e de seus sentidos.

Como sistemas simbdlicos, a forga das linguagens é tamanha que Cassirer
(1994, p. 50) afirmou que, mais do que animal racional, o ser humano deve ser
definido como “animal symbolicum”. De acordo com o filésofo, além de viverem
uma realidade fisica, os seres humanos criaram um universo simbdlico para nele

habitar e do qual fazem parte a linguagem verbal, os mitos, a arte e a religiao.

A realidade fisica parece recuar em proporgdo ao avango da atividade simbdlica
do homem. Em vez de lidar com as préprias coisas, o homem estd, de certo
modo, conversando constantemente consigo mesmo. Envolveu-se de tal modo
em formas linguisticas, imagens artisticas, simbolos miticos ou ritos religiosos
que nao consegue ver ou conhecer coisa alguma a nao ser pela interposicao
desse meio artificial. Sua situagdo é a mesma na esfera tedrica como na
pratica. Mesmo nesta, o homem n&o vive em um mundo de fatos nus e crus,
ou segundo seus desejos ou necessidades imediatos. Vive antes em meio a
emocdes imagindrias, em esperancas e temores, ilusdes e desilusdes, em suas
fantasias e sonhos. (Cassirer, 1994, p. 48-49).
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Somos, sem sombra de duvida, seres de linguagens:

[...] 0 nosso estar-no-mundo, como individuos sociais que somos, é mediado
por uma rede intrincada e plural de linguagem, isto é, que nos comunicamos
também através da leitura e/ou producdo de formas, volumes, massas,
interagbes de forgas, movimentos; que somos também leitores e/ou produtores
de dimensobes e diregdes de linhas, tragos, cores... Enfim, também nos
comunicamos e nos orientamos através de imagens, graficos, sinais, setas,
numeros, luzes... Através de objetos, sons musicais, gestos, expressoes, cheiro
e tato, através do olhar, do sentir e do apalpar. Somos uma espécie animal tao
complexa quanto sao complexas e plurais as linguagens que nos constituem
como seres simbdlicos, isto é, seres de linguagem. (Santaella, 1983, p. 7).

As linguagens se dividem em verbais e nao verbais, e dentro desta ultima
categorizagdo encontram-se as linguagens artisticas, que, com base na definicéo
geral de linguagem, podem ser compreendidas como sistemas de signos de
complexidade maior, porque possuem elementos que lhes sdao constitutivos e

intrinsecos.

[...] em todos os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram
a modos de expressao, de manifestacao de sentido e de comunicacao sociais
outros e diversos da linguagem verbal, desde os desenhos nas grutas de
Lascaux, os rituais de tribos “primitivas”, dangas, musicas, cerimoniais e
jogos, até as produgdes de arquitetura e de objetos, além das formas de criagao
de linguagem que viemos a chamar de arte: desenhos, pinturas, esculturas,
poética, cenografia etc. (Santaella, 1983, p. 7-8).

Por fim, o uUltimo vocébulo: arte, do latim ars. A arte pode ser compreendida
como agao humana que se origina no corpo e nos gestos, 0s quais movimentam
materialidades diversas, em dados tempos e espacos, que resultam em obras ou
acontecimentos de natureza poética, instauradores de novas realidades pelo poder
da imaginacgéao criadora. A arte é manifestagao apreendida pelos sentidos, mas, como
acdo humana, esté profundamente enraizada no tempo histérico, nas sociedades e
culturas, o que a faz ser, portanto, acao social que deve ser compreendida nos seus
contextos de criacao e expressao.

[...] para o Circulo de Bakhtin, os processos semidticos — quaisquer que eles

sejam — ao mesmo tempo em que refletem, sempre refratam o mundo. Em

outras palavras, a semiose nao é um processo de mera reprodugdo de um

mundo “objetivo”, mas de remissao a um mundo multipla e heterogeneamente

interpretado (isto é, aos diferentes modos pelos quais o mundo entra no

horizonte apreciativo dos grupos humanos em cada momento de sua experiéncia
historica). (Faraco, 2011, p. 24).

Com base nas reflexdes e conceituacoes apresentadas, considero pertinente
apontar as conexoes existentes entre os termos linguagens expressivas e linguagens
artisticas e esclarecer a diferenga entre eles, o que nos afasta da ideia primeira de
que seriam sindénimos.

Quando as criancas falam ou choram, correm pelos espacos de bragos abertos,
soltando gritinhos de contentamento, dangam, conversam com seus familiares e
com elas mesmas nas suas fabulacoes e, quando brincam, expressam o que sentem

e sabem. Sao agoes que revelam tanto suas habilidades motoras e verbais em processo
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de aquisicao e aperfeicoamento como saberes e conhecimentos que vao pouco a
pouco se ampliando. Com apoio em Santaella (1983, 2013), nomeio tais acdes infantis
como linguagens expressivas de criangas. Essas linguagens expressivas, ou
simplesmente expressodes infantis, sdo a face visivel e a dimenséo audivel de tudo
o que se formou nos processos de constituicao mental das criangas e, como afirmado
anteriormente, mesmo que revelem tracos de pessoalidade, alimentam-se da trama
histérica, social e cultural em que elas vivem.

Ainda que sejam também linguagens expressivas, as linguagens artisticas se
diferenciam das primeiras, pois possuem principios estruturadores que as constituem
e as regem. A sintaxe é o primeiro desses principios estruturadores, sendo
compreendida como um conjunto de normas e preceitos organizadores que fundam
as linguagens. O segundo principio estruturador da linguagem é a forma, ou seja,
as configuragdes decorrentes da organizagao interna que torna perceptivel cada obra
ou acontecimento artistico. Englobando os demais principios, temos o discurso, que
é a propria linguagem em uso e sua mensagem, ou, segundo Swanwick (2003, p.
18), é o argumento da linguagem; também pode ser pensado como o sentido ou 0s
sentidos que cada linguagem expressa, tanto os visiveis e audiveis como os ocultos.

O modo como uma obra é realizada do ponto de vista estético representa, em si,

o que é o seu discurso, o seu pertencimento, o seu significado e, de um ponto

de vista mais amplo, carrega em si as marcas da historiografia do(s) tempo(s)

presente(s) vivido(s). Uma obra de arte e, muito provavelmente, uma poética,

sdo construidas a partir de inimeros elementos dentre os quais o discurso

artistico, o tempo histérico e a politica estdo intima e fortemente interligados.
(Aratjo, 2017, p. 115).

Ao falar sobre a relagdo entre os trés principios estruturadores da linguagem,
Santaella (2013, p. 79) destaca a sintaxe e afirma que ela é o:

[...] principio estruturador mais primordial para o funcionamento de qualquer

linguagem, [pois] alicerga a forma, assim como ambas, sintaxe e forma,

alicercam o discurso, o que significa que a forma engloba a sintaxe e o discurso
engloba a forma e a sintaxe.

De posse de maior clareza quanto aos significados dos termos linguagens
expressivas e linguagens artisticas, passo a préxima segdo, na qual o foco das
reflexdes volta-se para as criangas pequenas e sua iniciagdo nas linguagens artisticas,

buscando evidenciar a relacdo entre arte e infancia.

Criancas pequenas e os processos de ensinar e aprender arte

Seja nas suas especificidades de estruturacao, seja nas suas misturas € nos
seus hibridismos, as linguagens artisticas compoem o campo do conhecimento
chamado arte, com histdéria(s), estéticas, escolas e géneros. Todo esse conhecimento
de natureza sensivel, que nos conta de modos poéticos quem sSomos, como
compreendemos e expressamos o mundo, compoe curriculos escolares e se coloca,

portanto, passivel de aprendizagem.
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A arte, sendo uma manifestagdo de linguagem, possui cédigos e signos que
sdo interpretados e/ou reconhecidos pelo publico (receptor ou interlocutor).
Esses codigos devem, portanto, ser aprendidos e treinados tanto por aqueles
que criam ou interpretam a obra de arte (os artistas) quanto por aqueles que
a recebem/percebem (o publico). (Passos, 2011, p. 3).

Pensar sobre os processos de ensinar e aprender arte implica falar sobre
abordagens pedagdgicas na &rea. Susana Cunha (2012, p. 24-25) menciona a
existéncia de duas abordagens encontradas no ensino de arte nas escolas da infancia:
a espontaneista, ou inatista, e a pragmaética. Na primeira, parte-se da ideia de que
as criancas sdo capazes de elaborar por si mesmas a linguagem artistica, e néo
importa o meio em que estao inseridas nem a atuacgao das professoras, que, desse
ponto de vista, assumem papéis que se resumem a disponibilizar materiais e deixar
as criangas livres, sem fazer qualquer tipo de intervengao pedagdgica.

Na abordagem pragmatica, por sua vez, as intervencgdes de professoras
acontecem na proposicao de atividades que envolvem repetigoes de gestos cujos
objetivos maiores sdo a aquisicao e o desenvolvimento de habilidades motoras e na
mengao a conceitos que, muitas vezes, ganham mais importancia do que a experiéncia
do fazer. Essa abordagem também coloca o seu foco nos resultados, e exemplos
podem ser encontrados nas apresentacoes musicais de final de ano, que demandam
ensaios exaustivos e sem sentido para as criancas, nas dancas que repetem
coreografias prontas e que nao consideram os movimentos delas, nos “teatrinhos”
com cenas que sao concebidas de modo literal e no cantar fazendo gestos sugeridos
pelas letras. As atividades da abordagem pragmética envolvem também:

[...]1 recortar sobre linhas, pintar dentro de formas geométricas, [...] construir

uma maquete depois de trabalhar os meios de transporte [...]. Assim, vao

sendo construidos esteredtipos formais, espaciais, coloristicos, tematicos e

também conceituais, tendo em vista que as criangas deixam de ler e apresentar

o mundo a partir de seus préprios referenciais reais e imaginérios. (Cunha, S.
R. V. da, 2012, p. 25-26).

A autora ressalta os equivocos dessas duas abordagens e enfatiza pontos que
devem nortear o trabalho docente na promogao da aprendizagem das linguagens
artisticas com criangas pequenas:

Ambas concepcoes, cada uma a seu modo, desconsideram que o conhecimento

se dé por meio da mediagao crianga-meio, em que a crianga reconstroéi seus

conhecimentos a partir de trocas significativas com outros saberes, com seus
pares e com os adultos. (Cunha, S. R. V. da, 2012, p. 27).

A abordagem artistico-pedagdgica que dialoga com as criangas e seu interesse
em saber mais toma, portanto, outro caminho. Essa abordagem entende que a
centralidade das aprendizagens artisticas deve ser posta nas experiéncias do fazer
e do criar que decorrem do exercicio de procedimentos e técnicas que cada uma das
linguagens requer ao lidar com suas materialidades especificas.

Quando os processos de aprendizagem envolvem criancas pequenas, um dado
sobre elas vem se somar a aprendizagem da arte fundada em saber como se

organizam internamente as suas linguagens: as criangas “como poténcia criadora,
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a infancia como tempo da criagao” (Silveira; Axt, 2015, p. 190). Ensinar e aprender
arte com criangas pequenas implica, entdo, colocar em movimento as aprendizagens
do sentir, perceber, ver, ouvir, reconhecer-se como sujeito expressivo que se move
pelo espaco de modos novidadeiros e inusitados que deslocam o olhar, surpreendem
a escuta e reinventam o que é cotidiano. Nas descobertas e nos exercicios do fazer
arte e dos gestos que emergem de cada uma dessas acgodes, revelam-se estéticas
infantis que se nutrem das estéticas adultas e com elas dialogam, mas que se mostram
préprias as criancas pequenas: sao as estéticas infantis do inacabado e do impreciso,
do aqui e agora, que dispensam registros para a posteridade (Cunha, S. M., 2018).

As linguagens artisticas praticadas e inventadas pelas criangas, junto a suas
professoras e com o apoio e incentivo delas, podem ser pensadas também como
possibilidades que lhes sdo apresentadas para que compreendam e expressem o
mundo ao qual chegaram ha pouco, o mundo que comegam a habitar e conhecer
—linguagens artisticas como experiéncias de serem criangas no mundo e dizer dele,
colocando nele suas marcas.

A educagéo tem o compromisso ético com processos de aprender. Aprender uma

gramética do mundo e entrar na linguagem nao significa decifrar, determinar

como as coisas serdo, mas aprender como se faz para inventa-la e reinventa-la.

Isso demanda tempo dos adultos para estar com as criancas, demanda espera ao

imprevisivel que a pluralidade do humano evoca em sua mais intima condigéo
de vida: a interacao no mundo. (Berle, 2013, p. 88).

E em lugares como esses de fazer arte, cultivados por docentes e criancas
que o0s povoam com a experiéncia criadora, que tem lugar de acontecimento a
construcao de conhecimento com a participacao infantil.

Para os adultos que convivem com criangas em ambientes de iniciagéo artistica,
oportunizam-se aprendizagens também para os primeiros porque, ao observarem
como as criangas elaboram o conhecimento nessa area, podem aprender com elas
e reconfigurarem suas préprias concepcoes de arte, infancia e educacgao. E nesse
sentido que Abramowicz e Oliveira (2013, p. 294) propoem que sejam invertidos os
papéis de professoras e de criancas nas escolas ao afirmarem que sao os adultos
que podem “aprender com a experiéncia inventiva presente na infancia”. As
linguagens artisticas sdo o ponto de partida para o acontecimento dessas novas
significagdbes de papéis e, como consequéncia, as aprendizagens de como atuar

podem se ampliar para outras dreas que compdem a educagdo da infancia.

Consideracoées finais

Neste texto, exercicio de pensamento que partiu das conexdes e diferenciagoes
entre os termos linguagens expressivas e linguagens artisticas de criangas pequenas,
tratou-se, inicialmente, dos vocébulos que os compdem no intuito de compreender
de modo mais profundo os seus significados. Em seguida, o foco voltou-se para o
objetivo de pensar sobre criangas pequenas em contextos educativos diversos, nos

quais a arte se coloca como area de conhecimento passivel de aprendizagem.
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Duas abordagens do ensino de arte encontradas em escolas da pequena
infancia foram comentadas, e seus modos de funcionamento, suas limitagdes e seus
equivocos, explicitados. Nesse ponto, a opgao foi seguir por caminhos mais
consonantes com as aprendizagens da arte com criancas pequenas. Esses caminhos
adotam abordagens que envolvem planejamentos e preparagdes de tempos e espagos
a serem cultivados por adultos e criancas igualmente e que os levam, juntos, a
conjugar os verbos explorar, escolher e organizar materiais, dando-lhes novos
sentidos. Os percursos que essas abordagens de iniciagdo artistica percorrem
conduzem a lugares nos quais arte e infancia ddo as méaos, ao acolher e incentivar
trabalhos centrados nas descobertas de como funcionam as linguagens artisticas.
Ao procederem assim, tais abordagens fundam territorios férteis para aprender a
fazer enquanto fazem e inventam novos modos de movimentar sintaxes, criar formas
e dar sentido a objetos e acontecimentos com alta carga poética.

Em vez de resultados, foram lancadas aqui afirmagoes decorrentes das
reflex6es empreendidas no artigo: a iniciagao artistica das criangas decorre das agoes
do aprender como se faz ao fazer, das imensas possiblidades para a invencao que o
trabalho com a arte apresenta e da concepgao de infancia como o tempo da
investigagao e da criag@o. Os caminhos a serem trilhados por professoras que adotam
essas abordagens podem ser encontrados entre as préprias criangas, pois elas nos
ensinam como fazer ao nos mostrarem seu modo de ouvir e ver, tao caro a arte e
suas linguagens: aquele do encantamento provocado pela primeira vez.

As criangas nos ensinam que o tempo de aprender pode ser aion (Kohan,
2018, p. 302), tempo suspendido que abdica das nogoes de passado e futuro para
se fincar no tempo da novidade, o qual se abre a experiéncia estética, a criagédo e a

entrada das criangas pequenas nas linguagens artisticas.
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