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Resumo

A producéo editorial contemporanea de livros considerados informativos vem
apresentando alteragoes significativas, tanto no formato quanto na abordagem dos
seus temas. Textos mesclam estrutura expositiva com estrutura narrativa, o que
facilita a entrada do leitor mirim nos processos de organizagdo do conhecimento.
Neste artigo sdo analisados trés livros informativos para criancas, discutindo-se a
construgao literaria presente nos textos verbais e visuais e suas possibilidades para
informar e ampliar determinado tema. Tomam-se, como base tedrica, concepcdes
sobre os mecanismos de documentacao para criancas, a partir de elementos ficcionais
e nao ficcionais; e concepgodes que propoem novas formas de analisar a relacao entre
palavra e imagem em textos nao ficcionais. A andlise fundamenta-se em estudos
sobre literatura infantil que apontam as novas perspectivas das obras infantis na

contemporaneidade.
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Abstract
In search of poetic escapes: information and fiction in books for

children

The contemporary editorial production of books regarded as informative have
presented significant changes, both in its format and how themes are approached.
Texts combine expository and narrative structures, facilitating the processes of
knowledge organization of child readers. This article analyzes three informative
books for children, discussing the literary construction presented in the verbal and
visual texts and their potential to inform and expand such theme. As theoretical
basis, we adopt conceptions of the methods of documentation of children, based on
fictional and non-fictional elements; and conceptions that propose new means of
analyzing the relationship between word and image in non-fictional texts. This
analysis is based on studies on children’s literature that point to the new perspectives

on books for children in contemporary times.

Keywords: children’s book; information;, fiction,; childhood.

Resumen
En busca de escapes poéticos: informacion y ficcion en libros

infantiles

La produccion editorial contemporanea de libros considerados informativos
esta presentando cambios significativos, tanto en el formato como en el abordaje
de sus temas. Textos mezclan estructura expositiva con estructura narrativa, lo que
facilita la entrada del lector infantil en los procesos de organizacion del conocimiento.
En este articulo son analizados tres libros informativos para ninos, desarrollando
una discusion sobre la construccion literaria presente en los textos verbales y visuales
y sus posibilidades para informar y ampliar determinado tema. Son adoptadas, como
base tedrica, concepciones sobre los mecanismos de documentacion para ninos, a
partir de elementos ficcionales y no ficcionales; y concepciones que proponen nuevas
formas de analizar la relacion entre palabra e imagen en textos no ficcionales. El
analisis se fundamenta en estudios sobre literatura infantil que indican las nuevas

perspectivas de las obras infantiles en la contemporaneidad.

Palabras clave: libro infantil; informacion; ficcién; infancia.
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Introducao

A producéo editorial contemporéanea voltada para obras dedicadas ao leitor
mirim tem disponibilizado materiais de leitura que nao apresentam um
enquadramento classico em relagéo a sua organizagao textual. Oferecem informacao,
mas séao literdrios? S&o literarios acoplados a um conjunto informativo com base na
divulgagao cientifica? Sao informativos com apuro estético, seja na elaboracao do
texto verbal, seja na insercao de imagens, cuja visualidade supera a reproducao do
mundo e propde um olhar autoral por parte do ilustrador? Por outro lado, considerando
o enderegamento ao leitor infantil, observa-se ainda a presenca de estruturas textuais
que articulam narracao e exposigao, além de recursos tecnoldgicos que facilitam a
assimilagdo do conhecimento cientifico. Considerando a complexidade dessas
producoes, este artigo tem por objetivo analisar alguns livros informativos para
criangas, com base na organizagao estético-literaria que propdem tanto nos textos
verbais quanto nos visuais, tendo em vista a organizacdo do conhecimento cientifico.

O desenho metodolégico deste estudo pretendeu resgatar, inicialmente,
algumas discussoes sobre o que sao livros informativos, para compreender sua
natureza conceitual. Ressalta-se que ha multiplos termos para denominar tais obras,
que variam de acordo com a corrente teérica do pesquisador, a saber, nao ficcionais,
documentarios, poéticos nao ficcionais e livros de conhecimentos. De certa maneira,
essas denominacgodes participam do mesmo campo semantico, com algumas sutilezas
tedricas e metodoldgicas. Em um segundo momento, prop0s-se matizar um possivel
embate entre ficcdo e nao ficcao, alargando o campo em que esses conceitos se
situam. Assim, a ilustracdo tem papel central como um dos pontos de convergéncia
entre o factual e o ficticio. Por fim, a andlise das obras foi construida por uma
metodologia de expansao, qual seja, a explicitacao de um amplo espectro de relacao
entre o ficcional e o informativo, até a consideragao de uma obra hibrida, isto €, com
carga poética em contetdo informativo.

Diante disso, apresentam-se alguns conceitos que dialogam com o que se

denomina livros informativos.

Natureza conceitual dos livros informativos

O contexto de discussao sobre os livros informativos é amplo e merece algumas
reflexdes. A afirmacao de Nicole Robine (1982) de que essas obras assumem um
recorte da realidade, que nem sempre corresponde a disciplinas do ensino escolar
ou profissional,' carrega certa dificuldade de distingui-las de ndo documentarios ou
mesmo de ficgao e

podem ser definidas como aquelas que sao capazes de fornecer uma entrada

informativa baseada na realidade e integravel aos conhecimentos ja adquiridos,

seja para formar um saber cultural com eles, seja para despertar ou satisfazer
uma curiosidade de tipo cientifico. (Robine, 1982, p. 545 — tradugdo nossa).

T Robine (1982) e Held (1985) referem-se ao ensino técnico.

Em Aberto, Brasilia, v. 32, n. 105, p. 59-76, maio/ago. 2019

b1



62

Assim, a autora reconhece que o leitor traz consigo um aporte informacional
que dialoga com as informacdes apresentadas na obra. Além disso, mostra a
dificuldade de distinguir o ndo documental, isto €, o ndo informativo da ficcdo nas
obras. Sua preocupacgao com a oposicao entre o real e o ficcional nos livros
informativos reflete-se ao se referir a classificagdo das obras, exemplificada na
colecao L'enfant et I'univers. Ela interroga e ainda provoca:

(...) o que prevalece, a histodria ficticia ou as fotos tiradas de um documentario?

Os documentarios seriam diferentes da ficgdo por sua apresentagao? As criangas

nunca se enganam. Os criticos séo os primeiros a dizer “tao excitantes quanto

um romance”. Como se apenas o romance pudesse ser excitante ou fosse o

critério da paixéo! Enfim, nao seria o uso que cria o documentéario? (Robine,
1982, p. 546 — traducao nossa).

Seu interesse na constituigdo da identidade dos livros informativos vai além
das classicas divisoes entre ficcdo e nao ficcdo, ou informativo e literério. Assim
como Nicole Robine (1982) constréi um campo conceitual baseado na relagdo entre
ficcdo e nao ficcao dos livros informativos, Jacqueline Held (1985, p. 147) elabora
um tensionamento na etimologia das palavras documentaire (documentario) e
document (documento). Para ela, documentaire é “essencialmente destinado a
fornecer a crianga conhecimento, o todo é saber por que e como”; e documento é
antes de mais nada “o que serve para instruir”: docere [...] € “o que nos faz voltar
a origem”, é “ponto de partida”, “fonte”.

Held (1985) amplia o tensionamento quando levanta a questao da realidade
e ficcdo, mencionando a diferenca entre documento e documental e provocando
perguntas como: € documentério apenas porque traz conhecimentos para criangas?
A crianca pode fazer outro uso daquele prescrito pelo autor? E pontua que qualquer
livro, seja a histéria “mais louca”, seja a ficcao “mais desorganizada”, documenta.
Dessa forma, sua intencgdo é sustentar a possibilidade de informagdo — que, por
natureza, deve ser organizada de forma clara e coerente — em qualquer escrito, ainda
que em um aparente caos que a ficcao permite. Instruir pode vir de qualquer ponto
do universo, de toda forma de escrita, de algum indice que sera reconhecido como
tal pelo leitor.

Por outro lado, Kiefer e Wilson (2011) apontam o termo “nao ficgao”, no intuito
de se filiar a tradigao tedrica consolidada da néo ficcao para adultos. E, nesse caso,
o uso de outros termos suprimiria a interlocugdo entre &reas. Na tentativa de
conceituar a obra, as autoras apoiam-se em Freedman (1992, p. 3):

Certamente o propésito basico da néo ficgdo € informar, instruir e com sorte

esclarecer. Mas isso nao é suficiente. Um livro de n&o ficgéo eficaz deve animar

seu assunto, infundir vida. Deve criar um mundo vivido e crivel no qual o leitor

entrard de boa vontade e saird apenas com relutancia. Um bom livro de nao
ficcao deve ser um prazer ler.

Essa afirmacao ajuda a entender algumas funcgoes e objetivos de um tipo de
obra que, além de apresentar uma organizacao textual expositiva, também convoca
o leitor a apreciar esteticamente o discurso nela proposto. Esse entendimento é
corroborado por Merveldt (2018, p. 232), pois “nao sdo meros repositérios de dados,

mas selecionam, organizam e interpretam fatos e imagens, usando codigos verbais
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e visuais [...] produzindo informagéo acessivel a leigos interessados, engajando os
leitores intelectualmente e emocionalmente”. Tal passagem reforca o pensamento
de Robine (1982) e Held (1985).

Kesler (2012) também opta pelo termo “nao ficgdo” e recorre a escritora de
livros infantis Penny Colman (2007, p. 260 apud Kesler, 2012, p. 340), que afirma:
“nao ficcdo é escrever sobre a realidade (pessoas reais, lugares, eventos, ideias,
sentimentos, coisas), em que nada é inventado”. O autor ainda comenta sobre a
presenca de recursos literdrios na néo ficgdo, ampliando a discussao da ficcionalidade
nos livros informativos. Para isso, cita Colman (1999, p. 217 apud Kesler, 2012, p.
341), que argumenta: “para escrever boa ficgao e néo ficgcdo, é necessario empregar
muitas das mesmas técnicas literarias e prestar muita atencao a narrativa, estrutura,
ponto de vista, linguagem, sintaxe, sequéncia, ritmo, tom e voz”. Esse autores,
portanto, nao pretendem definir o livro apenas como um veiculo de informagao, mas
consideram as possiveis hibridizacdes da obra. Nesse sentido, vale a pena observar
como as discussdes direcionam a interlocucéo entre o emprego de elementos

ficcionais e a busca pelo artistico e estético em obras de nao ficgao.

A questao da ficcao e nao ficcao

Em "Diversidade de narrativas”, Graga Paulino (2000) expde trés propostas
bésicas de acéo interlocutéria das narrativas: pragmatica, ficcional e informativa. A
proposta pragmatica tem a finalidade de interferir na vida dos leitores, ouvintes e
espectadores, de modo direto, pretendendo mudar o comportamento; a ficcional,
por outro lado, objetiva despertar o imaginario dos leitores/espectadores, construindo
mundos encenados pelas linguagens. Por fim, a proposta informativa, “intenta
envolver intelectualmente o leitor, ouvinte, espectador no acesso/produgado simbélicos
de conhecimento, que podem ser cientificos, sociais e de outras naturezas [...]
narrar para que o outro fique sabendo é a proposta basica desse tipo” (Paulino,
2000, p. 45).

Para a pesquisadora, narrativas com tal proposta geralmente se mesclam com
outros tipos, de modo que “propostas pragmaticas e informativas vém sendo
mescladas a propostas ficcionais. Entretanto, o imaginéario é controlado na recepgéo,
de modo que o ficcional se limita ao emprego de recursos, que passam a ser retoricos,
desligados de objetivos proprios da narrativa de ficgdo” (Paulino, 2000, p. 45). Essa
perspectiva condiz com muitas obras informativas, sobretudo aquelas destinadas
ao contexto escolar. No entanto, observam-se, na producao editorial nacional e
internacional, construcoes mais sofisticadas que empregam recursos ficcionais com
aprego estético e artistico e que superam propostas dos livros escolares.

No editorial intitulado “"Prometteur documentaire”, da revista Hors Cadre(s),
Sophie Van der Linden (2014) lembra que se anunciou o embate entre os livros de
divulgagdo e o avanco da internet, porém o setor editorial se impde de forma
brilhante, rechagando a previsdao de futuro sombrio. Ainda de acordo com a
pesquisadora,

entre a objetividade e a subjetividade, entre informacao e narracao, entre

tradicdo e empréstimos de outros géneros e suportes [...] utilizar as fontes
primadrias, porém tentar inventar novos relatos, documentar a ficcdo e oferecer

Em Aberto, Brasilia, v. 32, n. 105, p. 59-76, maio/ago. 2019

63



ill

um panorama enriquecido da estética contemporanea. (Van Der Linden, 2014,
p. 4 — traducao nossa).

A invengao de relatos, o ato de documentar a ficgdo e o emprego da estética
contemporéanea séo abordados por muitos autores, entre os quais Arnold (1992, p.
127 — traducgédo nossa): “toda ficgado é a verdade de alguém, embora seja a verdade
mental, e toda néo ficcdo é a interpretagdo de alguém sobre o que aconteceu ou esta
acontecendo no mundo”. Na tentativa de esclarecer esse aspecto, alguns
questionamentos nos auxiliam a entender um pouco a complexidade do tema.
Perguntas como qual é a diferenga da ficcao para nao ficcao? (Robine, 1982), e pode
o documental conter uma funcao secretamente ficcional? (Held, 1985) abrem
possibilidades para os possiveis empregos de elementos ficcionais no livro de néo
ficgao.

Na tentativa de elucidar a presenca da ficcao na obra documental, Held (1985)
elabora o conceito de “funcéo fantasmagoérica”, isto é, elementos ficcionais que
apoiam a estruturacao do conhecimento e sao trampolim para devaneios férteis para
o leitor infantil que aprende e sonha. Seguindo essa perspectiva, Arnold (1992)
elenca autores de obras informativas que agregaram imaginacao, antropomorfismo,
fato cientifico e multimodalidade, como Eric Carle, Aliki, David Macaulay, Peter
Dickinson, Fabré e Gilbert White, e comenta:

Nenhum desses livros padroniza. Cada um esta cheio de observagao exata, tanto

visual como verbal. Todos incluem o ordindrio e o sublime. Cada um reflete

o entusiasmo e a pericia do autor. Talvez seja significativo que, na maioria

dos casos, o autor também seja o ilustrador. Aprendemos melhor quando o

coragao e a cabeca estao envolvidos. E importante poder usar a leitura como

um recurso de conhecimento, mas, para a maioria das criangas (assim como

para mim na maior parte do tempo), ler para aprender é principalmente um

meio de despertar e satisfazer a curiosidade, de ajudar a entender o mundo
nao factual. (Arnold, 1992, p. 133 — tradugao nossa).

A presenca do ilustrador serd um dos pontos de convergéncia entre o factual
e o ficticio; em outras palavras, a ilustragdo possibilita novos direcionamentos e
oportunidades de criagao e estrutura dos livros informativos, uma vez que a maioria
dessas obras vem se constituindo como livros ilustrados, em que a narrativa se
organiza pelo didlogo obrigatério entre o texto verbal e o texto visual. A interagao
entre palavra e imagem proporciona, segundo o pensamento de Vidat-Naquet et al.
(1997), borrar as fronteiras entre ficgao e nao ficcao e, mesmo que haja um indicativo
de reforco da informacao, percebe-se uma tentativa de poetificar as obras e,
consequentemente, sedimentar uma construgao poética dos livros informativos. Por
outro lado, Hervouét (2014) destaca a imagem como elo que cria vinculos entre

presente e passado, entre aqui e ali. E salienta:

A imagem e o texto verbal levam melhor a informagao e a narragao, se sao o
trabalho de autores individuais ou coletivos, que assumem uma sensibilidade,
uma imaginagao, que propoem visoes, pontos de vista, em uma marcha de
criacao original, a qual desperta para o leitor a possibilidade de uma relagao nao
somente cognitiva, como também afetiva e humana com o saber. (Hervouét,
2014, p. 8 — tradugao nossa).

Essa concepgao expande o sentido poético das obras, principalmente em sua

dimenséao verbal, e promove o que Catinchi (2014) denomina “fugas poéticas”. Tal
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conceito dialoga com a perspectiva de Hervouét, pois ambos entendem que isso
proporciona uma relacao diferente com a informacao, uma vez que explora a
sensibilidade, promove a imaginagao e amplia perspectivas de leituras visual e verbal.

A metamorfose do livro informativo, proposta pelos especialistas, ilustradores,
escritores e editores, ocorre em sua produgdo, estruturacao e recepcao.
Consequentemente, apresentam-se propostas editoriais de livros que néo se limitam
a relatar fatos, mas intentam o aperfeicoamento de suas estruturas verbovisuais,
por meio da apropriagao estética de imagens e do uso literario da palavra, confluindo

para “fugas poéticas”.

Em busca de fugas poéticas

A proposta de anélise das obras pautou-se por uma metodologia de expanséo,
qual seja, partir do mais préximo ao estritamente nao ficcional — a presencga
dominante da divulgacdo cientifica e informativa — até o mais imerso em uma proposta
que configure um livro hibrido, eivado de uma linguagem literaria, com uma carga
estética e pleno de recursos plasticos, em didlogo com o contetido informativo. Dessa
forma, tragou-se um percurso para identificar as gradacdes de mestigagem de textos
e linguagens que promovem expansoes sem fim, denunciando a riqueza da produgao
editorial. A selecao de livros buscou destacar inovagoes no campo da nao ficgao e o
didlogo com as areas da estética, da literatura, do design gréafico e das artes plasticas.
Consideraram-se, ainda, os seguintes critérios: materialidade, autoria, projeto gréafico
e possiveis sinergias entre os discursos verbal e visual. Para compor o corpus de
anélise, foram selecionadas trés obras, duas brasileiras e uma estrangeira: Abecedario
de bichos brasileiros, de Geraldo Valério (2018); Labirintos: parques nacionais, de
Nurit Bensusan com ilustragdes de Guazzelli (2012); O metré vem correndo..., de

Dong-Jun Shin (2010).

f o)
/I ABECEDARIO

DE BICHOS
BRASILEIROS

Figura 1 — Capa de Abecedario de bichos brasileiros

Fonte: Valério (2016).
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Abecedario de bichos brasileiros (Figura 1), de Geraldo Valério, com consultoria
técnica e textos do biélogo Humberto Conzo Junior, é um livro sobre animais
brasileiros. Apesar do titulo "Abecedario” e da apresentacdo dos animais em ordem
alfabética, a obra tem atributos de um guia de fauna brasileira, pois nomeia as
espécies com base nas suas caracteristicas de cor, tamanho, tipo de alimentagao,
habitat, reproducgéo, entre outros aspectos. Sua intencao de nomear, caracterizar e
descrever se assemelha a enciclopédias e dicionarios, considerados como textos de
referéncia que, segundo Mallet (2004), sdo aqueles que oferecem aos leitores alguma
independéncia na busca de informagéao.

A presenca do bidlogo na construgao do texto verbal consolida a confiabilidade
da obra, uma vez que ele é o que detém o conhecimento cientifico. No entanto, nao
se pode restringir o livro informativo a apenas um veiculo de informagao confiavel.
E importante, também, observar a estrutura verbovisual da obra para identificar
elementos na imagem e na palavra que despertem o interesse e a curiosidade das
criancgas.

A voz adulta no texto verbal organiza o assunto em concordancia com os
conteudos escolarizados, sistematiza e indica os modos de apreensao da informagao.
O texto verbal é afirmativo, com uma linguagem simples e privilegia o enderecamento
a leitores do espaco escolar: alunos, professores e pais. Robine (1982) e Held (1985)
salientam que as obras ndo devem corresponder as disciplinas escolares ou
profissionais; sua fungdo, ao contrério, é responder a curiosidade para além dos
conteudos pedagdgicos, ou seja, destacar interesses e curiosidades mal resolvidas

pelos livros didaticos.

Homari

AS HUMAITAS TAMBEM SAO CONHECIDAS POR
MARITACAS. SAO MENORES QUE OS5 PAPAGAIOS E
MAIORES QUE OS PERIQUITOS. ELAS TEM A CAUDA
/  CURTAE UM CIRCULO SEM PENAS AO REDOR DOS
{/ OLHOS. VIVEM EM GRUPOS POR TODO O BRASIL.
SAO MUITO BARULHENTAS E ADORAM COMER
FRUTAS E SEMENTES.

Figura 2 — Humaita

Fonte: Valério (2016).

Ena constituicao do texto imagético que se opera a formagao de uma estrutura
hibrida entre a informag&o e as artes visuais e, assim, as possiveis fugas poéticas e
artisticas da obra. Deve-se ressaltar que a massiva presenga de artistas visuais na
ilustracao de livros literarios e informativos amplia a concepcao de leitura estética
nos materiais que circulam em ambientes escolares e nao escolares. O uso de recursos

plasticos, como a colagem, sofistica o tratamento artistico dado a imagem. Segundo
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Salisbury (2014) e Druker (2018), a técnica da colagem em livros infantis possui
uma larga histéria e mantém sua popularidade em razdo do desenvolvimento da
ilustracao digital. O emprego dessa técnica na ilustragéo dos animais e na constituicéo
do cenario amplia os significados da representacéo visual, identificando animais,
plantas, insetos, flores. No entanto, eles ndo sao representagoes realistas, como pode
ser observado em livros didaticos de ciéncias ou em ilustragoes cientificas classicas.
A representagdo visual dos animais se situa no sentido contrario ao dos desenhos
realistas, embora o trabalho documental de representar os animais esteja em
conformidade com os modelos visuais presentes na realidade.

Por exemplo, na pagina dupla dedicada as humaitas (Figura 2), cinco aves
estao empoleiradas em seus galhos, duas estdao com as asas abertas, uma de frente
para a outra em lados opostos da pagina dupla, em posigdo de ataque, com seus
respectivos bicos abertos, aparentando sonorizar algo. Observam-se outras
trés humaitas também compondo a cena, liberando um espaco para a introdugao do
texto verbal. O ilustrador retrata, visualmente, os comportamentos das aves que
poderiam ser, facilmente, observadas no mundo natural. Paralelamente, o texto
verbal descreve as caracteristicas do animal pelo tamanho, pela cor e pelos modos
de convivéncia grupal.

Em outro momento, o texto visual caminha na ampliagdo dos sentidos da
representacao, como pode ser percebido no uso do recurso visual que Van der Linden
(2011, p. 104) denomina de “instante movimento”, isto &, “captar a esséncia de uma
acado significa restituir-lhe seu instante mais breve, reduzir ao minimo a duragéo
representada. E isso, paradoxalmente, para aumentar a forca sugestiva da imagem”

e se tornar determinante nas ilustracoes.

4
g
0 MAIS CONHECIDO

£ O LOBO-GUARA. E
MUITO MEDO DE
COMO OS OUTROS
AS REGIOES DE

ALIMENTA-SE PRINCIP.

TAMBEM GOS

Figura 3 — Lobo

Fonte: Valério (2016).
A descricao verbal do lobo (Figura 3) retrata um painel de suas caracteristicas,
utiliza o tempo verbal no presente, com adjetivos e caracteristicas do seu modus

vivendi. Porém, a ilustracgdo do lobo seleciona uma das caracteristicas apontadas no
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texto verbal, a velocidade: corre com as patas dianteiras e traseiras esticadas, 0s
pelos salientes e o olhar direcionado para frente. Outro sinal visual de ilusao de
movimento sédo as linhas verdes, que aparentam ser capim, que se movimenta no
sentido contrario a diregdo do lobo devido a agdo do vento. Este texto visual inova
na representacgdo dos animais e na elaboragao do cenéario, de modo que é perceptivel
o papel da imagem na tentativa de borrar as fronteiras entre informacao e arte,
como também da realidade e da fantasia.

Expandindo as gradagoes de hibridismo nos livros informativos, Labirintos:
parques nacionais (Figura 4), de Nurit Bensusan com ilustracoes de Guazzelli (2012),
oferece 18 unidades de conservacao no Brasil que sao consideradas, oficialmente,
parques nacionais. A obra contém uma estrutura de guia de informacao, isto é,
apresenta textos de referéncia com sequéncia nao linear. Em relagao aos textos de
referéncia, Mallet (2004) indica que os autores e editores devem assegurar trés
elementos: primeiro, o design, ou seja, o arranjo do material deve ser convidativo
e facilitar o uso; segundo, a abrangéncia do assunto deve ser apropriada as intengoes
do leitor; terceiro, a linguagem deve ser clara e acolhedora, de modo a explicar,

efetivamente, o conteudo das ideias.

NURIT BENSUSAN

lustragies GUAZZELLD

Paraues Nagignais

Figura 4 — Capa de Labirintos: parques nacionais

Fonte: Bensusan; Guazzelli (2012).
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Tais elementos podem ser percebidos na interacao harmoniosa presente tanto
na linguagem verbal de cunho informativo, quanto na imagem de teor artistico. O
texto verbal descreve e referencia os parques nacionais, empregando conceitos
histéricos, geogréaficos e da cultura popular brasileira. A presenca de alteragoes
tipograficas e o contetildo humoristico do texto verbal constituem modos de
acercamento do leitor infantil.

Para provocar a curiosidade e o interesse do pequeno viajante, estratégias de
aproximacao, por meio de perguntas, produzem uma relacao de empatia com o leitor:
“essa trilha demora cerca de sete horas e é s6 para quem gosta de experiéncias
radicais! Vocé encara?”; ou “Curiosamente, o primeiro europeu a chegar nessas
cataratas foi o explorador espanhol Alvar Nunez Cabeza de Vaca. Sera que ele tinha
mesmo uma cabeca parecida com a de uma vaca?”.

Em outro momento, o titulo da se¢édo sobre o Parque Nacional Grande Sertao
Veredas é “O sertdo é do tamanho do mundo” e indaga “E livro ou é parque? Os
dois!”. Nessas duas passagens, o jogo intertextual com a obra Grande sertao: veredas,
de Guimaréaes Rosa (1956), sinaliza um didlogo com a produgéao literaria brasileira
e abre possibilidades de novas leituras.

O dialogo entre linguagens ocorre com mais intensidade no texto imagético,
que nao se restringe a repeticdo das informagodes contidas no texto verbal, mas de
momentos de sua expansao e complementacgao. A elaboragdo das imagens para
representar os parques nacionais emprega o que Kiimmerling-Meibauer e Meibauer
(2017) denominam de “mapas metaféricos”, que sao representagoes de mapas para
visualizar conceitos abstratos. Para os autores, essa categoria é dificil de se encontrar
em livros infantis, pois necessita da compreensao conceitual de um mapa, como

também das fungdes da metafora em sua complexa estrutura e significado:

ao navegar através de livros ilustrados com mapas metaféricos, tem-se a
impressao de que esta categoria de mapa aparece com mais frequéncia em
livros descritivos do que em livros de imagens narrativas. Os livros ilustrados
descritivos tém analogia com os livros de nao ficgdo, pois mostram uma
tendéncia de apenas descrever e enumerar eventos e fatos (ficcionais). Além
disso, eles geralmente ndo tém um climax de histéria, embora os livros de
imagens descritivas possam ter segOes narrativas nas quais uma pequena

A

histéria é incorporada. (Kimmerling-Meiubauer; Meibauer, 2017, p. 85 —
traducgao nossa).

Para retratar, metaforicamente, no plano visual, as unidades de conservacao,
o ilustrador emprega a associagdo de duas metaforas: natureza é vida e vida é um
labirinto. Dessa maneira, os parques nacionais sao representados como labirintos,
aliados a signos geogréficos, histéricos e culturais dos lugares entremeados nesse
intrincado trajeto. Na representacao visual do Parque Nacional de Brasilia
(Figura 5), o mapa metaférico delimita lugares, como a ponte Juscelino Kubitschek,
o Lago Paranod, o Plano Piloto e a silhueta, em alto contraste, da cidade de Brasilia.
Esses lugares nao sao descritos no texto verbal, mas sdao monumentos que

referenciam a cidade.

Em Aberto, Brasilia, v. 32, n. 105, p. 59-76, maio/ago. 2019



10

Figura 5 — Parque Nacional de Brasilia

Fonte: Bensusan; Guazzelli (2012).

Para Kimmerling-Meiubauer e Meibauer (2017, p. 90), esses "mapas sao
guias imaginativos, que estimulam novas abordagens de pensamento”. No caso da
obra de Bensusan e Guazelli (2012), os efeitos produzidos por recursos plasticos,
como a composicao das cores, sobretudo com tonalidades mais fortes, sao indicativos
da constituicao do tema, um livro sobre pujanca da natureza, com atravessamentos

de tons azulados, esverdeados e amarronzados.

Um lakirinte mivel

Mais

© tempo todo. pois quando o V27 11 sopra leva 2 areis

€ muda a3 dunas de lugar. Elas chegam a ter a altura de um
récio de 15 andares. ¢ 2 pasagem de at0 lembra lengors.
€302IN3d0s NUMa Cama As 1ag0as 530 formadas pela dgua

Alem das 12g0as. O ParQue tem MANgUEZAN. N'OS € Praws.

A 12908 Azul € 2 12902 Boneta 330 a3 mars 1amosas. tanto.
| o

ums om

54 m de aitura. de onde se pode ver O3 Lencors bem do a0

@ de PELELS! has ce onde vim o5 pemes? Deposs de mutas
e

vez ¢ 03 peixinhos possam nascer!

Figura 6 — Parque Nacional Len¢6is Maranhenses

Fonte: Bensusan; Guazzelli (2012).

O uso das cores também proporciona ilusées de movimento; para Nodelman
(1988, p. 143 — tradugdo nossa), “cores também podem criar importantes
relacionamentos entre diferentes partes da imagem”. Na descricao do Parque Nacional
dos Lengo6is Maranhenses (Figura 6), o texto verbal informa algumas caracteristicas

da unidade de preservagao, como a presenca de dunas e sua aparéncia de deserto;
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em certo momento, 1é-se que “as lagoas sao formadas pelas aguas da chuva e algumas
desaparecem na estacdo mais seca. Além das lagoas, o parque tem manguezais, rios
e praias” (Bensusan; Guazzelli, 2012, p. 35). Porém, expressando um didlogo com
as imagens que virao na pagina seguinte, o texto verbal ativa a curiosidade do leitor
com a pergunta: “Mas de onde vém os peixes? Depois de muitas ideias mirabolantes,
descobriu-se que...”. Esse expediente de manter o leitor atento pelo interesse do
conhecimento é matizado pelas formas visuais do mapa, que requerem uma postura
de distensao e um olhar que solicita o devaneio.

A pégina dupla (Figura 7) retrata, visualmente, formatos variados de tons azul
claro e azul escuro, representando lagos, manguezais e rios na quase totalidade da
pagina. A linha do horizonte é bem alta, deixando antever o litoral em contraste com
a massa bege da areia dos Lengbis. Comprimido, porém saliente na intensidade da
cor, o vermelho do sol da peso visual a pdgina, como em um poente longinquo. A
juncao desses cddigos plasticos proporciona a ilusao de movimento, da mesma forma
como funciona a dinamica do parque. Com a liberdade de realizar a leitura da imagem
por meio de qualquer elemento visual que chamar a atencao, o parque se expoe
deliberadamente ao leitor, para que este, reunindo palavra e imagem, possa divagar

pelos sentidos metaféricos desse passeio.

Figura 7 — Parque Nacional Len¢éis Maranhenses

Fonte: Bensusan; Guazzelli (2012).

Esse modo de ler o livro ocorre com mais intensidade na obra de Don-Jun
Shin, O metré vem correndo... (Figura 8), em que palavra e imagem constroem
efeitos visuais e literdrios que facultam a interlocugao entre nao ficgao e ficcionalidade.
O intuito da obra é informar sobre a linha 3-Laranja do metrd de Seul, de modo que
somos observadores do trajeto, das suas baldeagdes e dos personagens que
frequentam cotidianamente esse transporte publico. A proposta dominante do livro
é o didlogo entre o texto verbal, como legenda, e o texto visual, no formato de pagina
dupla, de maneira a construir uma complementaridade, pois o que é dito no texto
verbal é sugerido metaforicamente na ilustragao. Mistura de técnicas — colagens e

aquarela —, presenga de ideogramas e personagens feitos de bilhetes de metrd com
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recortes divertidos constituem um campo de significacoes para o enredo. Esses
elementos nao impedem que a criagcao do ambiente seja clara e limpa.

O tempo verbal no presente indica um cotidiano repetitivo dos personagens
— metrd e passageiros: "o metrd para, as portas deslizam, os passageiros entram e
saem dos vagoes” e "uma a uma, as pessoas passam pelas catracas” (Shin, 2010),
marca o ritmo dos comportamentos diarios das personagens, de modo que nao ha
climax, mas o acimulo de informacoes. Para Belmiro (2014, p. 11), “o presente, do
ponto de vista filoséfico, é a auséncia de tempo”, marca as histérias pessoais e
confina a rotina, de modo que somos convidados a ser testemunhas, nas dimensoes
iconica e verbal, do que ocorre no dia a dia da linha 3-Laranja. Belmiro (2014, p.
11) ainda comenta que, em algumas propostas, “o texto verbal se assemelha a
estrutura de um roteiro cinematografico: cada enquadramento é uma cena; cada

cena, uma descrigdo. E o conjunto de descrigbes dé vida a narrativa”.

0 METRO VEM
CORRENDO...

XIoHEE2 =320t

Dong-Jun Shin
YSEE-IH

Figura 8 — Capa de O metré vem correndo...

Fonte: Shin (2010).

Em algumas cenas, a descricao verbal nao corresponde ao texto imagético,
produzindo, assim, auséncia de paralelismo nas dimensodes visuais e verbais e
ampliagdo do campo de significagbes: "o sol é quente e os vidros refletem seu brilho”
(Figura 9), descrevendo sensacgbes tateis e visuais do observador. Ilustrado com um
corte de perspectiva, o cendrio composto pelo espago negativo permite que o
espectador/leitor visualize edificios com variadas cores, sobretudo no tom
acinzentado; carros e Onibus do transporte publico e turistico se locomovem no
sentido candénico da leitura alfabética, da esquerda para a direita. Além disso,
observa-se o Monte Bugak no canto direito, em tom esverdeado, localizando, no
papel, o leitor. Nao ha demarcagéo da linha do horizonte, como nao héa presenga de
um indice visual que corresponda a luz solar ou ao reflexo nos prédios. Desse modo,
a relagdo de complementaridade entre a natureza verbal e iconica da linguagem

convoca o leitor/espectador a um complexo trabalho de interpretacao.
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Fonte: Shin (2010).

E recorrente a leveza e a delicadeza da linguagem literaria ao descrever de
forma poética o tempo das agoes e, paralelamente, a imagem para empregar recursos
artisticos na composigao da cena. Por exemplo, em “as pessoas sonham e o metro
corre” (Figura 10), a cidade, sobre a superficie, dorme, uma vez que se percebem
somente as silhuetas dos prédios, das industrias e dos monumentos; sob a superficie,
o metrd estd em funcionamento: a linha do horizonte é alta, o que pressiona o espago
furtivo da vida. Do lado inferior da linha do horizonte, o subterraneo, no qual o metro
é uma faixa cinza com detalhes, e seu percurso, uma faixa laranja. A ideia de
movimento se constréi na cena apenas com a participacdo do metro-personagem.
O ilustrador nao define espagos e tempos para os sonhos, nao existe repouso, apenas
o ritmo constante e diario do metr6. Nao vemos os sujeitos, devido a massificagdo

da rotina; apesar disso, podemos intui-los: as pessoas sonham e o metrd corre.

Figura 10 — O metré vem correndo...

Fonte: Shin (2010).

A obra constitui um caminho privilegiado para a inovagao e experimentagao
de conceitos estéticos. O hibridismo das caracteristicas de nao ficcdo e de ficcao
presentes na obra de Dong-Jun Shin amplia consideravelmente as possibilidades

de entradas de leitura. O emprego da linguagem literéria, integrada a um texto
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visual marcado pela relacdo coesa com o design, transforma informacoes
aparentemente factuais — o funcionamento do metré — em uma proposta artistica
que intima um leitor atento para a obra O metré vem correndo. ... Para Kerper (2003),
sdo esses fatores que podem melhorar nosso prazer estético, bem como nosso

entendimento intelectual.

Assim...

As obras analisadas demandam uma atualizacdo de constructos tedricos que
possam compreender caracteristicas inovadoras de sua produgéao, a saber, o didlogo
entre imagem e palavra, o hibridismo resultante do entremeio ficgao e nao ficgao,
a interlocucao entre artes visuais e design, compondo elementos que conferem
complexidade aos livros analisados. Conforme menciona Almeida (2016), os livros
infantis contemporéaneos se configuram como “objetos artisticos complexos”, cuja
amplitude de possibilidades de significacao nao tem limites. Alguns recursos
estilisticos e retéricos da linguagem verbal, como o acimulo do tempo presente nas
descrigoes, resultando em sequéncia narrativa, a intengao de construgdo de empatia
com o leitor por meio de perguntas, a elaboracdo de imagens metaféricas que
convocam uma expressao literaria por parte do leitor sdo caracteristicas das obras
contemporaneas que recuperam, no campo da informagao, as qualidades literarias
da linguagem verbal. Consequentemente, os livros informativos formalizam, com
sensibilidade, propostas que necessitam de um olhar atento para observar suas
saliéncias artisticas, para além da divulgagao e comunicagao de informacgoes. Esses
projetos permitem aliar, no campo da cultura, a literatura, a arte, a tecnologia, a

informacao.
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