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Resumo

A literatura infantojuvenil vem passando por transformagoes, muitas delas
relacionadas com o surgimento de novas tecnologias para producao e distribuicao
de textos e com as novas configuragdes sociais e culturais que emergem no cenario
contemporaneo. Assim, as obras mais recentes trazem inovacoes tanto no que diz
respeito a forma — e mesmo aos formatos — quanto aos temas abordados. Diante
desse contexto, sao discutidas duas principais questoes: as razoes pelas quais alguns
temas sdo considerados dificeis ou polémicos para criangas e jovens em livros
infantojuvenis e os novos formatos dessa literatura. Com base na semidtica da
cultura, o artigo sustenta que a ideia de que um tema é dificil, polémico ou inadequado
para ser abordado em livros destinados a criangas e jovens esta diretamente
relacionada com assimetrias existentes entre as concepgoes de infancia e juventude
de autores e certos grupos de leitores. No caso dos novos formatos, apresenta-se
um panorama relativo as principais transformacoes desencadeadas pelas tecnologias

digitais no universo infantojuvenil.
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Abstract
Literature for children and young adults in the contemporary
world: challenges, controversies and possibilities

Literature for children and young adults has undergone several transformations
in recent years, many related to the emergence of new technologies for the production
and distribution of texts and the new social and cultural configurations that emerge
on contemporary societies. Therefore, recent works display innovations in terms of
form and structure — regarding the themes and issues they address. Considering
this context, we discuss two main issues: (1) the reasons why some themes are
regarded as difficult or controversial;, and (2) the new structures in contemporary
literary works for children and young adults. Based on the semiotics of culture, this
paper defends that the idea of a hard, controversial, or inappropriate subject to
discuss in children and young adults literature is directly related with the asymmetry
in the notions of childhood and youth among authors and certain groups of readers.
Regarding new formats, it is presented an overview of the main changes triggered

by digital technology within the world of children and young adults.

Keywords: literature for children and young adults, controversial themes,; new

formats.

Resumen
La literatura infantil y juvenil en la contemporaneidad: retos,
controversias y posibilidades

La literatura infantil y juvenil esta pasando por transformaciones, muchas de
ellas relacionadas al surgimiento de nuevas tecnologias para produccion y distribucion
de textos y a las nuevas configuraciones sociales y culturales que emergen en el
escenario contempordneo. De esa forma, las obras mds recientes traen innovaciones
tanto en lo que respecta a la forma — y mismo a los formatos — cuanto a los temas
abordados. Frente a ese contexto, son discutidas dos principales cuestiones: los
motivos por los cuales algunos temas son considerados dificiles o polémicos para
ninos y jovenes en libros infantiles y juveniles y los nuevos formatos de la literatura
infantil y juvenil. Basado en la semidtica de la cultura, el articulo argumenta que
la idea de que un tema es dificil, controvertido o inapropiado para ser abordado en
libros destinados a ninos y jovenes esta directamente relacionada con asimetrias
que existen entre las concepciones de infancia y juventud de autores y ciertos grupos
de lectores. En el caso de los nuevos formatos, se presenta un panorama relativo a
las principales transformaciones desencadenadas por las tecnologias digitales en el

universo infantil y juvenil.

Palabras clave: literatura infantil y juvenil; temas polémicos; nuevos formatos
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Introducao

A literatura infantojuvenil vem passando por transformacgoes de varias ordens
nos ultimos anos, muitas delas relacionadas com as novas configuragées sociais e
culturais que emergem no cenario contemporaneo, frequentemente matizado a
partir de conceitos como sociedade pés-moderna, modernidade liquida, sociedade
da informag&o e modernismo tardio, entre vérios outros. Nesse cendrio heterogéneo
e marcado por grande liberdade de criagao, as obras mais recentes trazem inovacoes
tanto no que diz respeito a forma — e mesmo aos formatos — quanto as questoes
abordadas, o que nos desafia a refletir sobre o lugar da literatura infantojuvenil
contemporanea no contexto da educagao e da escolarizacdo. Devido ao escopo
limitado de um artigo académico, optamos por discutir apenas duas das questoes
que nos parecem especialmente importantes no cendario atual: a) as razoes pelas
quals, em certos contextos socioculturais, determinados temas passam a ser
considerados polémicos em livros infanto-juvenis; e b) os novos formatos da literatura
infantojuvenil contemporanea a luz do surgimento das tecnologias digitais.

E importante enfatizar que, embora se trate de dois temas aparentemente
distantes, o que liga a questao dos formatos a questao da adequagao dos contetidos
em relagao ao publico infantojuvenil é que ambas demandam uma reflexdo séria e
fundamentada por parte de educadores que decidem sobre o que é ou nao adequado
para ser lido e consumido por criancas e jovens em contextos educativos. Nesse
sentido, ao passo que a questao da adequagao das teméticas tem se tornado candente
nos ultimos anos — com casos notdérios de censura a livros e autores —, também a
questao dos formatos gera insegurancas, principalmente pelos desafios postos pela
aparente fusao entre a cultura do entretenimento e do consumo — prépria dos jogos
eletronicos e de outras midias digitais extremamente populares entre jovens e
criancas — e a cultura literaria. Em poucos termos, tanto a liberdade da arte literaria
quanto as suas materialidades se constituem, a nosso ver, em dois dos maiores
desafios a serem enfrentados contemporaneamente pelos mediadores da leitura
literaria — professores e bibliotecérios.

Ao longo deste artigo, argumentamos que as polémicas envolvendo os temas
abordados pela literatura infantojuvenil, no decorrer da histéria, sdo sempre o reflexo
de visOes e perspectivas antagonicas, em cada sociedade, sobre o que se acredita
que criangas e jovens sao ou deveriam ser, bem como sobre o papel pedagdgico que
a arte e a literatura deveriam ocupar em sua formacdo. No que se refere as
materialidades dos livros infantojuvenis mais recentes, por sua vez, procuramos
demonstrar, com base em formas e formatos recentes — tais como book-apps, livros
de realidade aumentada e projetos transmidia —, que as transformagoes materiais
dos livros nao alteram apenas o modo como lemos as obras literdrias: elas alteram
também os préprios conceitos de narrativa, poesia e literatura com os quais temos

operado até o presente, nos desafiando a criar novas formas de leitura e mediagéao.
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Temas dificeis e/ou polémicos

A ideia de que um tema é dificil, polémico ou mesmo inadequado para ser
abordado em livros destinados a criangas e jovens esta diretamente relacionada a
concepgao que se tem, em determinado contexto sociocultural, do que seja a infancia
e a juventude. Livros para criangas e jovens nao sao livros escritos por criangas e
jovens, o que significa que sao produzidos por adultos com o intuito de serem
consumidos por leitores infantojuvenis, embora, em geral, também precisem passar
pelo crivo de adultos que desempenham o papel de mediadores, como pais e
educadores. Nesse sentido, € inevitavel que esses livros reflitam as visdes de mundo
dos autores adultos, especialmente suas visoes sobre as possibilidades e os limites
do que faz parte da linguagem artistica e literaria, de um lado, e sobre o que é ou o
que deveria ser uma crianga e um jovem, de outro. Em poucos termos, a assimetria
de idade que caracteriza o processo de producao e recepg¢ao/consumo do que
denominamos livros infantojuvenis faz com que essas obras sejam permeadas pelo
modo como os autores adultos produzem, reproduzem ou transgridem as concepgoes
de arte, literatura, infancia e juventude que predominam nos contextos socioculturais
a que pertencem.

Em um texto entrementes ja classico sobre a estrutura da obra de arte,
publicado originalmente na década de 1970, o semioticista russo Yuri Lotman (1982)
havia chamado atengéo para o fato de que qualquer texto artistico somente funcionara
como uma obra de arte caso a coletividade a qual se destina reconheca, em suas
estruturas, pelo menos alguns dos cédigos e dos sistemas de signos tidos como

artisticos e/ou literarios em seus contextos culturais especificos.

Todo texto artistico pode realizar sua fungdo social unicamente se existir
uma comunicagao estética na coletividade contemporanea a este texto. Visto
que a comunicacdo semidtica exige nao sé um texto, mas também uma
linguagem, a obra de arte, tomada em si mesma, sem um determinado contexto
cultural, sem um determinado sistema de cédigos culturais, é semelhante a
um “epitafio em uma lingua incompreensivel”. (Lotman, 1982, p. 345)

Em outra formulacao, Lotman (1982, p. 345-346) afirma que, “"para que o
texto possa funcionar de um modo determinado, nao basta que esteja organizado,
é preciso que a possibilidade dessa organizagdo esteja prevista na hierarquia dos
codigos da cultura”. No caso da literatura para criangas e jovens, essa questao se
torna mais complexa do que em obras ndao marcadas por um enderecamento tao
especifico, primeiro, porque a sua recepgao vincula coédigos e representagoes culturais
sobre arte e literatura a cédigos e representacgdes sobre infancia e juventude e,
segundo, porque essas obras normalmente possuem um duplo enderecamento: a
criangas e jovens, e, também, a adultos mediadores. Assim, para que um texto possa
funcionar como literatura infantojuvenil, é necessério ndo apenas que os coédigos
sobre arte e literatura, mas também sobre infancia e juventude, mobilizados pelo
autor em sua obra, sejam compartilhados, em alguma medida, por seus potenciais

leitores.
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Com base em uma anélise diacronica sobre a relagao entre cédigos de produgao
e recepgao de textos artisticos, Lotman (1982) propds a existéncia de quatro grandes
possibilidades:
a) escritor cria um texto como obra de arte, e o receptor o percebe como tal;
b) autor nao cria o texto como obra de arte, mas o leitor o percebe como um
texto artistico;
¢) escritor cria um texto artistico, mas o leitor é incapaz de identifica-lo como
obra de arte; e

d) leitor percebe um texto nao artistico como nao artistico.

E possivel contextualizar esse esquema para o campo da literatura
infantojuvenil simplesmente acrescentando a questao dos cédigos culturais
relacionados a infancia e a juventude a cada uma das possibilidades. Nesse caso,
existem contextos em que escritores criam obras que nao sao pensadas como
literatura infantojuvenil, mas que acabam sendo lidas como tais (b); em outros
episddios, os autores produzem obras para criangas e jovens que podem ser (a) ou
nao ser (c) reconhecidas como tais pelos publicos a que se destinam. Dessa forma,
torna-se evidente que a questdo dos temas dificeis e polémicos em livros para
criangas e jovens deriva da assimetria existente, em alguns contextos, entre sistemas
de signos e de valores mobilizados pelos autores, de um lado, e aqueles que
predominam entre grupos de leitores, de outro.

De certa forma, é possivel afirmar que sempre havera algum grau de assimetria
presente no ato de recepcdo de qualquer obra, pois, tanto diacrénica como
sincronicamente, as culturas e as sociedades nao podem ser caracterizadas como
blocos homogéneos e estaveis; assim, nao é razoavel insistir na existéncia de uma
Unica compreensao sobre arte, infancia e juventude em qualquer periodo histérico
e tampouco em qualquer territério geografico. Peter Hunt (2010, p. 94) nos alerta
que

a definicdo de infancia muda, mesmo no ambito de uma cultura pequena,

aparentemente homogénea, tal como muda o entendimento das infancias do

passado. Quando se tenta, por exemplo, descrever “infancia” em qualquer
momento, depara-se com uma série de paradoxos. O que é infancia na Gra-

Bretanha no inicio do século XXI? No geral, héd a segregagdo adulto-crianga,

ou seja, as criangas sdo encaradas como uma espécie diferente de pessoa; elas

sao protegidas das preocupacoes adultas e transitam em lugares diferentes.

Por outro lado, tem havido um relaxamento dos limites da formalidade. Mesmo

assim, a ubiquidade da participacao da midia pode significar que elas sdo menos
protegidas de assuntos tabus — ou a tevé da apenas a imagem e nédo a sensacao?

Hunt (2010, p. 94) também chama atengao para o fato de que, quando olhamos
para a histéria dos livros para criangas, ndo existe um modelo Unico ou homogéneo
de infancia nessas obras:

Os livros infantis para a crianca da classe média trabalhadora em muitas

sociedades do passado parecem ser bem mais autoritarios e severos que os livros

infantis para as classes médias protegidas. De fato, mal chegam a parecer

livros infantis. E, uma vez que o tipo de vida que os jovens experimentavam
nao era da infancia como a conhecemos, nada ha de estranho nisso.
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De forma semelhante, ao discutir especificamente sobre a questao das culturas
juvenis na contemporaneidade, Massimo Canevacci (2005, p. 7) repudia abordagens
que procuram quantificar, generalizar e prescrever as juventudes contemporaneas,
pois, segundo o pensador italiano, tais abordagens pretendem criar sentidos
unificados para aquilo que ndo pode ser fixado, uma vez que as culturas juvenis
“desenham constelagbes moéveis, desordenadas, de faces multiplas. Multicodes.
Trata-se de fragmentos e de fraturas cheias de significados liquidos”.

Ao longo da historia da literatura infantojuvenil, é possivel encontrar exemplos
de situagdes em que predominam relagdes de relativa proximidade entre os codigos
de produgao e recepgao das obras e, igualmente, ha exemplos em que predominam
relagdes assimétricas, em maior ou menor grau. Os autores moralistas britanicos
do século 18, por exemplo, foram fortemente influenciados pelas teorias de Jean-
Jacques Rousseau sobre educacéao e infancia. De acordo com Russell (2015, p. 7),
embora o proprio filésofo francés ndo tenha estimulado a leitura por parte das
criangas, autores como Maria Edgeworth (Simple Susan), Sarah Trimmer (The story
of the robins) e Mrs. Sherwood (The history of the fair child family) publicaram, ao
longo do século 18, na Inglaterra, narrativas influenciadas pela concepgéo de que o
desenvolvimento moral de uma crianca ocorre de forma ideal por meio de estilos
de vida simples, preferencialmente em espacos rurais, longe das influéncias nocivas
do contexto urbano. O fato de que as concepgdes rousseaunianas ja circulavam em
diversos d&mbitos da sociedade europeia naquele periodo certamente contribuiu para
que varios leitores adultos, ja captados por essa visao, considerassem as obras de
Edgeworth, Trimmer e Mrs. Sherwood como protétipos exemplares de obras infantis.

No Brasil, um dos periodos mais prodigos na produgéo de obras moralizantes
para criancas foi o Parnasianismo, que teve Olavo Bilac como um de seus principais
representantes. Em 1904 no livro Poesias infantis, por exemplo, o poeta deixa muito
claro que vé a crianga como um ser que precisa ser educado para uma racionalidade
patridtica, disciplinadora, na qual a fantasia atrapalharia a aquisigdo do conhecimento.
Essa visao foi explicitada pelo préprio autor no prefacio desse livro: "nao ha animais
que falam, nem fadas que protegem ou perseguem criancgas, nem as feiticeiras que
entram pelos buracos das fechaduras; h& aqui descrigdes da natureza, cenas de
familia, hinos ao trabalho, a fé, ao dever; alusoes ligeiras a histéria da péatria, pequenos
contos em que a bondade é louvada e premiada” (Bilac, [1904]' 2014, p. 1). Visto
que, no final do século 19 e inicio do século 20, a filosofia positivista, que embasava
a visdo de mundo de Bilac, era bastante popular também entre certos grupos sociais
do pafs, suas obras receberam uma 6tima aceitagdo em varios &mbitos da sociedade
brasileira, sendo inclusive distribuidas nas escolas como modelo de literatura infantil
exemplar.

H&a muitos exemplos histéricos de assimetria entre cédigos de recepgao e de
produgao de obras voltadas para o publico infantojuvenil. Os principais conflitos
ocorrem quando determinados livros abordam questdes que, na opinido de alguns

grupos sociais, nao seriam adequadas para a infancia e para a juventude, mesmo

' O ano entre colchetes é o da primeira edicdo. [Nota do Editor].
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que o autor considere sua abordagem como parte de um experimentalismo artistico
possivel devido ao proéprio caréter aberto e criativo da linguagem literaria ou por
causa do uso de recursos retéricos, como a ironia e a polissemia, interpretados, por
vezes, de forma literal por certos leitores. Um exemplo muito significativo de choque
de codigos, na histoéria da leitura no Brasil, é o caso da “guerra dos gibis”, que ocorreu
na década de 1950, quando criangas e jovens brasileiros comegaram a ter acesso
massificado a tradugoes de revistas em quadrinhos provindas dos Estados Unidos
da América (EUA) e distribuidas por Roberto Marinho e Adolfo Aizen. A época,
diversos grupos da sociedade brasileira se mobilizaram contra aquilo que
consideravam um material inadequado para ser consumido por jovens e criangas.
Uma das vozes mais influentes foi a do padre carioca Arlindo Vieira, que publicou
uma série de dentncias dos supostos perigos que os quadrinhos representariam
para o publico infantojuvenil. Além de denunciar um suposto projeto colonialista
por parte dos Estados Unidos por meio dos gibis, Vieira também afirmava que os
quadrinhos prejudicavam os estudos das criangas e possuiam um teor imoral. Nas
palavras de Silva Junior (2004, p. 80), para Vieira,

as histérias publicadas por Marinho e Aizen tinham algo mais grave do que

personagens femininas com roupas indecorosas, que incentivavam a molecada

a se dedicar ao “sexo solitario”: o objetivo maior de quem fazia os quadrinhos,

na sua opiniao, era promover abertamente a alienacao cultural dos leitores,
por meio de “modismos” americanos, estranhos a cultura brasileira.

Os casos mais recentes e significativos de embates entre grupos de leitores
e obras de literatura infantojuvenil, no Brasil, envolvem livros selecionados em
programas como o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), o Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) e o Pacto Nacional pela Alfabetizacdo
na Idade Certa (Pnaic) para fazerem parte de acervos de bibliotecas escolares em
todo o territério nacional. Em alguns episddios extremos, apés reacoes acaloradas,
principalmente nas redes sociais da internet, o Ministério da Educacdo (MEC) chegou
a excluir os titulos e, inclusive, a recolher exemplares ja distribuidos. Apenas a titulo
de exemplo, podem ser citadas aqui duas obras: Enquanto o sono nao vem, publicada
pela Editora Rocco, em 2003, de José Mauro Brant; Peppa, da ilustradora Silvana
Rando, publicada em 2009 pela Brinque-Book. No primeiro caso, a polémica girou
em torno de uma suposta apologia ao incesto, que estaria presente em um dos contos
que compoem a obra Enquanto o sono nao vem. No livro de Rando, a pressao foi
exercida inicialmente por uma blogueira que denunciou um suposto viés racista na
caracterizagao da personagem principal; sua opinido viralizou na internet e acabou
sendo defendida por diferentes grupos de leitores (Molinero, 2017).

Diante do escopo limitado deste artigo, nao é possivel discutir, aqui, as
complexidades que envolvem os embates no contexto da leitura e da interpretacao
dessas obras, uma vez que seria necessario levar em conta, inicialmente, questoes
atinentes a leitura e a interpretagao de textos artisticos como signos polissémicos,
frequentemente construidos com recursos estilisticos e retéricos que promovem
multiplas possibilidades de interpretacéo, algumas das quais podem ser provocativas.

Além disso, seria necessario discutir questoes atinentes a valores e representagoes
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sobre infancia e juventude na sociedade brasileira atual em sua interseccionalidade
com outras categorias socioculturais, como género, sexualidade e raga. Por fim,
também seria fundamental discutir o papel das redes sociais da internet na
propagacgéao e na irradiagao de opinides polarizadas na atualidade, além do uso que
certos grupos sociais e politicos — tanto de direita quanto de esquerda — fazem desses
embates para promoverem suas pautas e seus projetos.

Concluimos esta se¢do chamando atengao para o fato de que as assimetrias
que se manifestam entre cédigos culturais mobilizados por certos autores e certos
grupos de leitores revelam que a leitura das obras de literatura infantojuvenil nao
é um ato abstrato ou neutro, mas estd permeada por questoes que envolvem

regulagao social e disputas de poder.

Novos formatos e materialidades

Historicamente, os livros confeccionados especialmente para criangas sempre
lancaram mao de signos visuais como parte da composicao, principalmente
ilustracoes e elementos do projeto grafico, como o tamanho e a forma das letras, a
textura e a cor das paginas, as capas e as contracapas, entre varios outros. Por outro
lado, como notou Navas (2019, p. b5), esses elementos tendem a se tornar cada vez
menos relevantes a medida que aumenta a idade do destinatario preferencial e, por
essa razao, nos livros enderecados a jovens, predomina a linguagem verbal em
detrimento de outros sistemas semiéticos; nos livros para adultos, por sua vez,
experimentagoes com imagens e com a materialidade do suporte sao, em geral, uma
excegao.

Conforme Russel (2015, p. 3), é possivel perceber a tendéncia para usar
ilustracoes em livros infantis — embora, em sua maioria, ndo literarios —, desde o
século 17. A obra Orbis sensualium pictus, por exemplo, escrita pelo filésofo John
Comenius, em 1658, é uma espécie de manual de ensino de latim para criangas e
jovens, repleta de ilustragdes feitas com técnica de xilogravura. Outra obra
extremamente popular daquele periodo é o livro escolar New England Primer, de
aproximadamente 1690, destinado ao ensino do alfabeto por meio de rimas e
ilustragoes. Foi apenas nos séculos 18 e 19 que o interesse em produzir e comercializar
obras literdrias para criangas, na Europa, atingiu seu apice, com énfase em tematicas
de cunho moral, em contos populares de tradicdo oral e em obras autorais. Na maior
parte desses livros, o texto verbal vinha acompanhado de ilustragoes, as quais nem
sempre eram de boa qualidade. Ainda conforme Russel (2015, p. 11), essa situacao
comeca a mudar a partir da metade do século 19, quando as tecnologias passaram
a aperfeigoar as técnicas de impressédo colorida, estimulando e atraindo, dessa
maneira, uma série de excelentes ilustradores para o campo da literatura infantil,
como Walter Crane, George Cruikshank, Randolph Caldecott e Kate Greenaway.

No campo da critica da literatura infantojuvenil, existe uma ampla gama de
reflexdes sobre as relacoes que se estabelecem entre as imagens e o texto verbal.

As pesquisadoras Nikolajeva e Scott (2011) trazem uma boa sintese dessas discussoes.
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Apés concordarem com a diferenciacdo amplamente utilizada na critica
contemporanea entre os termos livro com ilustragdo (no qual as imagens apenas
acompanham o texto verbal, que pode existir de forma independente) e livro ilustrado
(no qual existe uma relacao indissociavel e interdependente entre imagem e palavra?),
as autoras esclarecem que, nos dois extremos da dindmica entre texto visual e verbal
existe o texto sem imagens, de um lado, e o livro imagem (cuja narrativa é encadeada
exclusivamente através de imagens), de outro. Os melhores livros ilustrados, por
sua vez, sdo aqueles em que h& uma verdadeira complementaridade ou
interdependéncia entre a imagem e a palavra, propiciando o surgimento de lacunas
de sentido, as quais encorajam o leitor a exercer sua criatividade no ato da leitura
e da interpretacao.

Recentemente, principalmente devido ao avancgo das técnicas de producéao e
de impressao baseadas em tecnologias digitais, a importancia do projeto gréafico e
do lugar dos sujeitos responsaveis por essa arte, o designer, vem recebendo cada
vez mais destaque. De acordo com Kress e Leeuwen (2017, p. 46), até algum tempo
atras, havia uma demarcagdo muito clara quanto ao tipo de trabalho relacionado a
produgdo de livros e de midias de comunicagdo de massa, bem como quanto ao
respectivo profissional encarregado de cada tipo de trabalho: o reporter fazia
reportagens, o subeditor subeditava, o editor de imagem selecionava as imagens, o
tipoégrafo trabalhava com a disposicdo dos tipos sobre a pagina e assim por diante.
“Nesses contextos, o design nao é (considerado) um conceito necessario, porque
existem ‘scripts’ estéveis, e a estabilidade desses 'scripts’ é supervisionada mesmo
quando os proprios ‘scripts’ jamais sdo revelados” (Kress; Leeuwen, 2017, p. 46).
No caso dos livros infantojuvenis, tradicionalmente, os principais atores/profissionais
envolvidos no processo de produgdo de uma obra eram o escritor (responsavel pelo
texto verbal) e o ilustrador (responsével pelas ilustracdes), sendo que ambas as
fungbes eram frequentemente desempenhadas por um uUnico sujeito, o escritor-
ilustrador. Entretanto, devido a ampliagao das possibilidades artisticas e estéticas
ligadas ao projeto grafico dos livros infantojuvenis contemporaneos, € cada vez mais
comum o trabalho de producéo da obra contar também com a colaboracédo de um
designer gréfico profissional e, por vezes, de uma equipe de sujeitos responséaveis
por esse trabalho.

Para além da relacéo entre ilustracao e texto verbal, os livros contemporaneos
expandem as possibilidades artisticas dos signos visuais ligados ao projeto gréfico,
como a forma, o tamanho e a distribui¢do das letras e dos enunciados na pagina, as
cores das letras e das préprias paginas, ornamentos e formas visuais empregados
ao longo do livro, entre inimeros outros recursos que variam de acordo com a
criatividade do designer. Muitas obras também exploram os signos tatil-visuais do
proéprio suporte material, como a gramatura e o tamanho do papel. Dentro desse

contexto, com base em uma andalise do projeto grafico de livros infantis

¢ Em lingua inglesa, a maior parte dos criticos segue a terminologia proposta pela pesquisadora Barbara
Bader (1976), que define os livros com ilustracbes como Picture books (duas palavras separadas) e os
livros ilustrados como Picturebooks (uma Unica palavra composta). Em francés, a reconhecida pesquisadora
Sophie Van der Linden (2016) propde o termo album ilustré para designar os livros com ilustragoes,
reservando o termo album para livro ilustrado.
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contemporaneos, Marta Passos Pinheiro e Hércules Tolédo Corréa (2019, p. 4)

\

propoem considerar o trabalho do designer como “uma terceira linguagem que
integra muitos livros infantis contemporaneos” e, assim como indmeros outros
pesquisadores do campo, concluem que tais livros se caracterizam por um tripé
formado por: texto escrito, texto visual e projeto grafico.?

E interessante notar que o uso artistico dos recursos de layout ainda predomina
em obras para criancgas em detrimento de obras para jovens e adultos, o que torna
os livros infantis, de certo modo, mais experimentais do que os livros destinados a
leitores mais velhos. Essa tendéncia é tao forte que levou ao surgimento de alguns
géneros ou subgéneros dentro da categoria dos livros infantis, como o picture book
(o livro de imagem propriamente dito), o pop-up book, o flip book e o livro-objeto
— este ultimo, na perspectiva de Ana Paula Paiva (2010, p. 91), pode ser definido
como um tipo de livro no qual os demais géneros estao interseccionados. Embora
esses géneros ou formatos ainda priorizem o leitor infantil, os pesquisadores do
campo vém apontando para o crescimento, no cendrio brasileiro contemporaneo, da
producgao de livros-imagem e livros-objeto especificamente enderecados a leitores
jovens e nao necessariamente infantis: “Trata-se de uma produgao em que ilustracao
e design apresentam-se como aliados no processo de aproximagao entre o publico-
juvenil —mergulhado, no contexto contemporaneo, em um universo predominantemente
de imagens — e a literatura” (Navas, 2019, p. 5b).

Outra tendéncia quanto ao formato dos livros infantojuvenis contemporaneos
é a migracao de vérios titulos para o ambiente digital, o que acarreta o surgimento
de formatos digitais e hibridos inéditos, os quais se destinam exclusivamente a
leitura em aparelhos de computagao moveis (celulares, tablets, e-readers) ou estaticos
(desktops), mas também a leitura em diferentes suportes simultaneamente. Na maior
parte dos casos, como estratégia de ampliagcdo das vendas na internet, as editoras
vém comercializando obras originalmente impressas também em formatos
digitalizados, como PDF e Epub, embora algumas empresas utilizem seus préprios
programas patenteados, como o iBooks, da Apple (para ser lido com o sistema iOS),
e o Mobi, da Amazon (para ser lido no Kindle, o e-reader dessa empresa), para citar
apenas alguns dos exemplos mais significativos. Embora a terminologia utilizada
para se referir a esse tipo de obra digitalizada seja ainda um tanto quanto flutuante,
os pesquisadores vém se referindo aos livros digitais estaticos como e-books, em
oposigdo aos livros digitais interativos e multimidiaticos, denominados book-apps.

Os book-apps ou livros-aplicativo, como o préprio nome sugere, sao produzidos
ou adaptados como softwares independentes de computagao, o que permite dota-los
de recursos de multimidia, hipermidia e diferentes graus de interatividade. Assim,
€ possivel afirmar que, ao passo que os e-books ainda imitam, de certa maneira, o
formato e a estética do livro impresso, os book-apps sao criados como aplicativos e
se utilizam muito mais dos jogos eletronicos e das animacoes filmicas. Na definicdo
de Frank Serafini, Danielle Kachorsky e Earl Aguilera (2016, p. 509):

% Verificar a proposta pioneira de Barbara Bader (1976), que prop6s definir o livro ilustrado como texto,
ilustracbes e design total (text, illustrations, total design), e, também, Navas (2019, p. 55) e Azevedo
(2005), entre varios outros.
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Em termos gerais, um livro-aplicativo ilustrado (a picture book app) é um
tipo de software de aplicagdo que consiste do contetido de um livro ilustrado
em formato digital, o qual é baixado de lojas como iTunes, Google Play ou do
site de alguma editora independente. Juntamente com os tragos tradicionais
dos e-books, tais como texto e imagens mostrados de forma digital, icones de
navegacao e telas iniciais, por exemplo, os livros-aplicativos oferecem tracos
interativos que expandem as opgoes, 0s percursos da leitura e as experiéncias
dos jovens leitores.

Além dos book-apps, o universo digital impulsionou a producéo de obras com
suportes hibridos, tais como os projetos transmidia — muitos dos quais sao voltados
para jovens leitores em detrimento de leitores infantis — e os livros de realidade
aumentada. No primeiro caso, geralmente um livro patenteado por uma corporacao
de midia é ampliado a partir de outras midias, como filmes, séries de televisao,
animacoes, jogos eletronicos, redes sociais da internet e clubes de fas. E importante
destacar que, diferente de uma mera adaptagao, a transmidia pressupoe que os nés
narrativos da obra impressa original sejam expandidos e desenvolvidos, de forma
criativa, nas demais midias, o que leva ao surgimento de novas histérias. Um dos
véarios exemplos possiveis de serem citados aqui € o modo como o universo ficticio
do autor norte-americano H. P. Lovecraft vem sendo expandido, por meio de diversas
midias, tanto no exterior quanto no Brasil. Em um estudo sobre a obra transmidiatica
de Lovecraft, o pesquisador Carlos Augusto Falcao Filho (2016, p. 6) afirma que
algumas das produgdes mais recentes vinculadas a projetos transmidia a partir dos
textos de Lovecraft “foram realizadas por artistas independentes e outras,
encabecgadas por corporacdes, como é o caso da FantasyFlight Games, criadora do
universo Arkham Horror Files — totalmente inspirado nos escritos de Lovecraft”.

Um exemplo de projeto brasileiro é Poemas de brinquedo, do poeta Alvaro
Andrade Garcia (2016), em que poemas sdo expandidos através de trés midias: um
livro impresso, que tem as paginas soltas, no formato de cartas; um livro digital
estético e um book-app. Os poemas de Garcia dialogam com a estética do concretismo
e sao declamados, no aplicativo, na voz do poeta Ricardo Aleixo.

Os livros de realidade aumentada, por sua vez, sao compostos por um livro
impresso carregado de anotagdes para serem “lidas” (na verdade, decodificadas) por
aplicativos que deverao ser instalados em algum dispositivo, geralmente em um
aparelho celular do tipo smartphone, ou em um tablet. Esse tipo de livro vem sendo
desenvolvido e disponibilizado para o consumo com maior frequéncia nos ultimos
anos, principalmente nos EUA e em paises europeus, mas também no Brasil. O
resultado é que, por meio da interagao entre o aplicativo e o livro impresso, o leitor
é surpreendido por imagens, animagoes e sons que, ao serem lidos em algum aparelho
mével, se sobrepdem a narrativa estatica (visual e verbal) do livro impresso.

Conforme Peter Hunt (2010, p. 275), “as midias eletronicas nao estéo alterando
apenas o modo como contamos histérias: estdo alterando a prépria natureza da
histéria, do que entendemos (ou nao) por narrativa”. De fato, a migragao da literatura
infantojuvenil para o universo digital coloca em questao as proprias defini¢bes de
narrativa e de literatura, uma vez que, no novo ambiente, estas incorporam elementos

semiéticos tipicos da linguagem digital. Dessa forma, acabam se tornando muito
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semelhantes a objetos originariamente produzidos para serem consumidos no
ambiente digital, como jogos eletronicos, animagdes, videos reprodutiveis em
multiplas plataformas, textos colaborativos e plataformas de fas.

E possivel encontrar uma gama relativamente ampla de estudos a esse
respeito. A pesquisadora Marie-Laure Ryan (2009, p. 45), por exemplo, apés enfrentar
a dificil questdo da proximidade entre narrativas digitais e jogos eletrénicos, propos
diferenciar dois principais tipos de narrativa digital:

a combinacao da narratividade com a interatividade oscila entre duas formas:

0 jogo narrativo, no qual o sentido narrativo esta subordinado as agbes do

jogador, e a historia jogéavel, na qual as acdes do jogador estdo subordinadas

ao sentido narrativo. Ou, para dizer de forma diferente, em um jogo narrativo,

a histéria deve potencializar o jogo, ao passo que na histéria jogavel, o jogo
deve produzir uma historia.

Para finalizar esta segdo, é importante destacar que esses novos formatos
intensificam a tensao que havia quanto a autoria dos livros infantojuvenis impressos,
pois, se no caso dos livros ilustrados e dos livros de imagem, j& era muito comum a
autoria coletiva — a qual gravita entre as figuras do escritor, do ilustrador e do
designer grafico — no caso dos livros digitais interativos, dos livros de realidade
aumentada e dos projetos transmidia, o nimero de sujeitos envolvidos no projeto
de criagdo é ainda maior, pois, além de haver a necessidade de pelo menos um
profissional da drea da computagdo para realizar a programacao, a importancia do
designer (no caso, o designer digital) é ainda maior do que aquela exercida em livros
impressos, pois ele definira os tipos de interacdes, os recursos de multimidia a serem
empregados e, inclusive, junto com o editor, poderé decidir o modo como esses
elementos serdo distribuidos e comercializados em diferentes plataformas e suportes.

E importante ressaltar que a maior parte dos formatos digitais e hibridos da
literatura infantojuvenil ainda esta em fase experimental, o que ocorre devido a
incerteza quanto ao futuro desse mercado e ao ritmo imprevisivel como as tecnologias
digitais vém evoluindo, se adaptando e se transformando nos ultimos anos. Essa
instabilidade impede qualquer pesquisador de falar em géneros e/ou tipologias fixas
ou estaveis. Se, nesse contexto tao fluido e incerto, nao é possivel prever que tipo
de obra e de formato sera capaz de conquistar grandes publicos de leitores no futuro,
talvez possamos arriscar um palpite, junto com Peter Hunt (2010, p. 275): "o que
acontecera no século XXI dependera até certo ponto da relagao simbidtica entre os
livros para criangas e as escolas. O modo como os livros sao tratados na educacao

esta diretamente ligado aos livros que séo produzidos e comercializados”.
Consideracoes finais
Como discutido até o momento, é possivel prever que o livro infantojuvenil
pode encontrar um lugar cada vez mais central no contexto da educagao e da

escolarizacao no Brasil e, aos poucos, espera-se que os professores deixem de utilizé-

lo com fins predominantemente pedagdgicos e utilitaristas. Diante desse contexto,
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resta-nos motivar, apresentar e instruir os adultos que desempenham o papel de
mediadores a refletirem sobre as possibilidades de utilizacdo do texto literario em
diversos formatos e temadticas, inclusive aquelas que parecem polémicas e
inadequadas para a infancia e a juventude. Afinal, questdes polémicas podem e
devem ser discutidas de forma racional em sala de aula, mediadas por professores
preparados. Cabe aos mediadores, estudarem, planejarem e desfrutarem, com

criangas e jovens, da leitura de textos literarios.

Os espagos escolares — as salas de aula, salas de leitura e bibliotecas — tém,
atualmente, materiais literarios suficientes para que essas discussdes acontegam,
pois houve, nos ultimos anos, uma democratizagao do acesso as obras proporcionada
por programas e politicas publicas de leitura. Da mesma forma, houve uma maior
tomada de consciéncia de que os livros literarios sao fundamentais nao apenas para
a formagao leitora, em sentido restrito, mas também para uma educagao de qualidade,
em sentido amplo. Assim, alguns documentos oficiais, como os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) e, recentemente, a Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), propdem a utilizagado do texto literario em sala de aula.

Se, anteriormente, os professores diziam frequentemente nao trabalhar com
livros infantojuvenis porque nao os conheciam e por nao haver, na escola, obras de
qualidade, com o passar do tempo, um nimero cada vez maior de docentes comegou
a utilizar, em sala de aula, os livros distribuidos pelo governo. Paralelamente, esse
cenario de valorizacdo e promocéao do livro literario para criancas e jovens instigou
uma gama de estudos, nas universidades, envolvendo anélise e critica de obras

infantojuvenis e a questdo das metodologias de ensino de leitura literaria.

Com a circulagdo desses estudos, varias praticas educativas vém sendo
utilizadas nas escolas. Alguns docentes, por exemplo, embasam seus trabalhos na
proposta da pesquisadora Isabel Solé (1998), que entende que o livro deve ser
apresentado ao leitor a partir de um procedimento com atividades realizadas antes,
durante e apds a leitura. H4, na utilizagdo desse método, interessantes trabalhos
com as materialidades e os paratextos dos livros literarios (Souza 2009). E importante
destacar que varias outras metodologias também se fazem presentes em salas de

aula, como:

a) sequéncias didaticas (Barbosa 2017), que exploram alguns elementos
narrativos dos livros infantis;

b) estratégias metacognitivas de leitura (Girotto; Souza, 2010),* focadas na
compreensao do conteudo textual, que ensinam os leitores a se tornarem
conscientes dos momentos em que fazem inferéncias, visualizagoes,
conexdes, perguntas ao texto, sumarizagao e sintese; e

c) a sequéncia bésica do letramento literario, dividida em motivacéo,

introducao, leitura e interpretacao (Bianchini; Arruda; Figliolo, 2015).

* Para mais informacoes, ver Vagula (2016) e Silva (2014).

Em Aberto, Brasilia, v. 32, n. 105, p. 25-40, maio./ago. 2019

J



J8

Independentemente da metodologia a ser utilizada, do suporte em que o texto
literario estéd inserido e da tematica abordada por esse texto, o relevante é o status
que o livro infantojuvenil adquiriu desde Olavo Bilac, época em que criangas e jovens
nao tinham opgao de escolha e os mediadores de leitura ndo possuiam uma formacao

que priorizasse o leitor critico e autébnomo.
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