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Arte e ensino:
uma possivel educacao estética
Lurdi Blauth

Introducao

As manifestagoes expressivas, a atribuicao de significados, o acesso aos meios
e as idéias presentes no ambiente cultural influem no desenvolvimento do ser huma-
no, ampliando ou restringindo o seu conhecimento e a sua capacidade de apreender o
mundo de forma sensivel ou ndo. Parafraseando Merleau-Ponty, o mundo néo é restri-
to ao que pensamos, mas também como articulamos o sentir e o viver. Ou seja, o
intelecto ndo é a Unica via de conhecimento, uma vez que ndao conhecemos uma
cidade apenas analisando a sua cartografia. E preciso algo mais. E necessério integra-
rem-se sentimentos e valores, provenientes do envolvimento com experiéncias
vivenciadas. Essas experiéncias adquirem significado e se completam no momento
em que compreendemos a abrangéncia cultural do sentir, do pensar e do fazer. Por-
tanto, o ser humano néao é neutro; é "receptor de sensagao e doador de significagao,
usufruidor de sensagao e interrogador de significacao" (Soulages, 2004, p. 21).

O homem nao cria porque quer, mas porque precisa. O homem, ao tornar-se
consciente da sua existéncia individual, também se conscientiza da sua existéncia
cultural e social. A conscientizacao inter-relaciona fatores internos e externos e,
consequentemente, integra as potencialidades individuais com as possibilidades
culturais. A pluralidade de pensamentos, objetivos, necessidades de afirmacao e
aspiracoes subjetivas coexistem simultaneamente, orientando os comportamentos
sensiveis e conscientes do ser humano. E a cultura é entendida como um processo

dinamico, pois estd em constante transformacao.

Em Aberto, Brasilia, v. 21, n. 77, p. 41-49, jun. 2007.

i



12

No entanto, para identificar e apreender a prépria realidade e a realidade do
outro, é fundamental que o ser humano tenha a oportunidade de reconhecer os pré-
prios codigos simbdlicos, detectados principalmente nas produgdes artisticas nas suas
diversas manifestagoes expressivas. O desenvolvimento das proprias potencialidades
criativas propicia a percepcao e a anélise critica, também, das potencialidades do
outro, oportunizando ao individuo tomar um posicionamento mais participativo e
transformador da realidade, de forma mais consciente e humana. E a arte é uma das
vias do conhecimento que auxilia o ser humano a identificar os sentidos e os signifi-
cados acerca das suas semelhancas e diferencas.

Nesse sentido, a arte pode contribuir para marcar as diferencas e as
especificidades que sao visualizadas nas imagens, gestos, formas, cores, ritmos, etc.
E a educacéo pela arte poderia viabilizar meios para o individuo compreender e
decodificar as diferentes formas de fazer, pensar e sentir presentes nas representa-
¢oes simbolicas da arte e que perpassam a produgdes culturais locais, regionais,

nacionais e de outros paises.

Arte, ensino: uma possivel educacao estética

Para discutirmos a disseminagao de uma possivel educagao estética acerca das
diferentes manifestacoes expressivas da arte, precisamos levar em conta o fato de que
essa ampliacao do conhecimento perpassa pelo educador e pelo aluno. Ou seja, de um
lado os educadores vém munidos de conceitos e preconceitos estéticos, refletindo os
seus proprios cédigos acerca dos valores culturais, e, de outro, os alunos provenien-
tes de diferentes espagos e realidades também manifestam em suas experiéncias as
suas vivéncias culturais, nas suas semelhancas e diferencas étnicas, de género, niveis
sociais, etc.

Nesse sentido, o educador — refiro-me ao campo do ensino da arte — tem um
papel fundamental no momento em que vai colocar-se e propor experiéncias estéticas
aos alunos, pressupondo desenvolver a capacidade de criagao e de percepcao dos sen-
tidos e dos significados presentes na proépria cultura e na cultura do outro. O educador
precisa continuamente alargar os seus conhecimentos sobre a fung¢ao da arte no campo
epistemoldgico, procurando entender como estes outros individuos expressam a sua
subjetividade, estabelecendo uma melhor interacao e compreensao com as produgoes
estéticas de outras culturas. Ou seja, € necessario que o educador vislumbre possibili-
dades que oportunizem estabelecer conexoes significativas para que os alunos possam
identificar e assimilar as diferentes expressoes estéticas que, muitas vezes, ndo tém
nenhuma relevancia justamente pelo desconhecimento dos seus cédigos simbédlicos.
O entendimento de que as produgoes estéticas configuram-se a partir das multiplas
inter-relagoes culturais, com as suas diversas especificidades, geram possibilidades de
enriquecimento mutuo e, também, podem minimizar as diferencgas.

No entanto, o que percebemos nas propostas do ensino da arte € uma certa
énfase em conceitos estéticos que privilegiam estruturas e delimitagdes a partir de um

conhecimento erudito, desconsiderando os valores culturais especificos que perpassam
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os campos diversificados das ag¢bes e produgdes artisticas. Um dos desafios talvez seja
a busca de meios e saberes que vislumbrem a decodificagao e o reconhecimento dos
significados, tanto nas produgoes estéticas considerada eruditas como nas produgoes
estéticas populares. Nesse aspecto, é fundamental que educadores estejam abertos
para a apreensao das manifestacoes expressivas de outros contextos culturais e que vao
além da identificagao dos conceitos que balizam a arte européia e norte-americana, sem
desconsiderar as produgdes contemporaneas da arte.

A apreciagao das producgbes estéticas observadas em outras culturas, segundo
Richter (2003, p. 45), "deve partir de uma visao etnocéntrica, do seu préprio ponto de
vista, enfocando as caracteristicas especiais dessas culturas, suas conquistas culturais.
Partes do curriculo sdo entdo transformadas, passando a adotar diferentes
etnocentrismos em vez do eurocentrismo tradicional".

As proposicoes do ensino da arte, na perspectiva da diversidade cultural, deve-
ria buscar o desenvolvimento de uma educagéo estética com o intuito de aproximar os
alunos das realizacoes e das experiéncias multiculturais, oportunizando a construgao
de uma visdo abrangente dos seus codigos culturais, ampliando os seus
posicionamentos de forma que possam construir uma analise critica diante das pro-
dugoes consideradas eruditas e populares. Aqui nao se trata de considerar o que é
bom ou ruim nas produgdes da arte erudita ou popular, porém de levar em conta que
o conhecimento acerca das diferentes expressoes estéticas podem ser enriquecidas
mutuamente. Nesse enfoque, permite-se que "os conceitos, os assuntos, os proble-
mas e os temas sejam vistos desde as multiplas perspectivas de diversos grupos
culturais, étnicos e raciais" (Chalmers, 2003, p. 90).

A diversidade dessas relacoes e inter-relagdes estabelece-se de maneira dina-
mica, transformando-se constantemente de acordo com os modos de producao, re-
sultando nas significagdes e valores especificos em relacao a forma e a funcéo da arte.
Para Canclini (1980, p. 78), "nédo existem propriedades constantes nas obras artisti-
cas, nem nos objetivos de sua produgao, nem nos habitos perceptivos dos receptores
ao longo da histéria; o artistico ndo é uniformizado pela prepoténcia dos meios de
comunicagao de massa e, mesmo entao, varia segundo as relagoes que os homens
estabelecem com os objetos".

A presenca multicultural pode ser detectada numa mesma sala de aula, por
exemplo, cujo espaco pode ser utilizado pelo educador para desconstruir conceitos e
preconceitos, oportunizando a construgao de uma atitude critica no que diz respeito
aos componentes estéticos da cultura local, regional e de outras nagoes. Cabe menci-
onar que os aspectos da diversidade cultural nos remetem para as questoes que
enfocam o multiculturalismo ou a pluriculturalidade, cujas terminologias pressupdem
"a coexisténcia e mutuo entendimento de diferentes culturas numa mesma sociedade
e o termo intercultural significa a interagao entre as diferentes culturas" (Barbosa,
2002, p. 19).

Os professores de arte deveriam propiciar a imersao nas questoes que envol-
vem os conceitos de uma educagao estética multicultural, respeitando e valorizando
as experiéncias encontradas nas diferentes produgoes estéticas. O aluno poderia ser

instigado ndo apenas para conhecer determinados artistas, mas, fundamentalmente,
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ser preparado para apreender a riqueza e a singularidade das produgoes estéticas de
outros tempos e lugares, onde individuos expressam a sua realidade, suas esperan-
cas, seus medos, seus desejos, suas crengas. Entendemos que, "além dos objetos ou
atividades presentes na vida comum, considerados como possuindo um valor estético
por aquela cultura, também e principalmente a subjetividade dos sujeitos que a com-
pdem e cuja estética se organiza a partir de multiplas facetas do processo de vida e de
transformacgao" (Richter, 2003, p. 20-21).

O educador, ao eleger um determinado assunto, deveria propor estudos, ob-
servagobes e anélises em colaboragdo com os alunos, procurando buscar elementos
simbolicos que estdo presentes nas imagens e como os diferentes grupos culturais
déo significado as suas agoes, considerando os aspectos mais relevantes e os mais
comuns. No entanto, percebemos que muitas vezes sao propostas atividades equivo-
cadas, nas quais 0s alunos sao levados a criar imagens por meio de materiais que nao
tém nenhuma referéncia com determinada cultura, reproduzindo formas artisticas
estereotipadas da prépria cultura e também de outras culturas, sem aprofundar as
origens, as transformacgoes, as significagdes. Aqui podemos citar as reprodugoes de
"artefatos" sem sentido para o dia do indio, o dia das maes, as festas juninas, entre
outros exemplos.

Nesse sentido, é preciso romper com uma educagao estética que fomenta ape-
nas a reprodugao de estereotipos. E necessério viabilizar meios que impulsionam o
aluno a ser mais perceptivo e criativo diante das multiplas diversidades, desigualdades
e limitagoes, buscando apontar para outras perspectivas que vislumbrem a constru-
¢do de uma sociedade mais justa e humana. Além disso, educadores e alunos preci-
sam compreender que nenhum grupo racial, cultural, ou de qualquer nacionalidade, é
superior a outro, assim como as manifestagoes expressivas de nenhum grupo sao
também superiores as de outro, e que a igualdade de oportunidades, seja no espago
escolar ou fora dele, é um direito de todos e independe das diferencas étnicas, sociais,
econdmicas, religiosas, habilidades fisicas, etc.

O que buscamos numa sociedade multicultural sao as aproximacoes e as se-
melhancas, pois as diferengas sdo mais faceis de detectar, e talvez seja por meio da
arte que possamos encontrar possibilidades de um didlogo comum. Indagamos: como
podemos nos aproximar e conhecer a cultura do outro? Num primeiro momento,
precisamos conhecer a nossa realidade, como nos movemos dentro de uma visao
ocidental, com as nossas especificidades de sermos brasileiros, com as nossas mul-
tiplas influéncias e diferencas locais, regionais, étnicas, etc., delimitando o nosso
imaginario e a nossa maneira de relacionar valores, compreender, apreender e mani-
festar cddigos estéticos, etc. E, além de todas essas questdes internas ao nosso pais,
é fundamental desenvolvermos a percepgao e a sensibilidade de que certos valores
séo provenientes do dominio de outras culturas, cujas tradigdes, linguagens, modos
de vida, desejos, etc., merecem ser respeitados, para promovermos a harmonia muatua
entre todos os segmentos.

Diante dessa diversidade de enfoques culturais, de idéias e de produgoes estéti-
cas, como os professores de arte podem articular todas essas diferencas e estabelecer

o que é importante numa cultura especifica? Um enfoque multicultural da educacao ndo
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exige simplesmente uma inclusao da arte de outras culturas no curriculo; é necessario
redimensionar os questionamentos em relagao as percepgoes rigidas e preconceituosas
darealidade, buscando novas aberturas para entendermos que, desde sempre, a arte se
enfrenta com idéias, necessidades e valores.

Nessa perspectiva, o educador e/ou o professor de arte, mesmo com certas
dificuldades pelo escasso material produzido a respeito das produgoes estéticas de
outras culturas, precisam problematizar as questoes da arte em seus diversos aspec-
tos, buscando aprofundar os estudos sobre os processos e procedimentos que envol-
vem a produgao das diferentes formas expressivas, com o intuito de superar os pro-
prios limites conceituais e os dos seus alunos. Ao provocar a reflexao critica sobre os
valores estéticos presentes nas diversas produgoes artisticas, detectamos as suas
semelhancas e as suas diferencas, que podem ser ressignificadas de acordo com as
diversas realidades culturais.

Ao mesmo tempo em que a compreensao de arte dos educadores esta condi-
cionada a sua propria cultura, desde a selegao de meios e de materiais, é necessario
propor estudos que fomentem a incluséo das questdes multiculturais. O ponto de
referéncia inicial devera partir da analise e da observagao da bagagem estética dos
préprios alunos, da familia, da comunidade local, estabelecendo conexoes perceptivas
dos proprios cédigos com os do grupo. Porém, de outro lado, é necessario que sejam
alargadas as fronteiras dos seus préprios limites e, muitas vezes, de exclusao, por
meio de propostas que permitam novas "aberturas" e experiéncias estéticas.

Dessa forma, a educacao através da arte pode converter-se num agente de
transformacao social, desde que haja uma certa compreensao dessa amplitude
multicultural, oportunizando a percepgao das propriedades e das qualidades existen-
tes nas diversas formas visuais, valorizando os principios que fazem parte das estru-
turas do contexto imaginério das obras de arte de outras culturas. Isso significa que
a cultura é resultante das lutas de toda a humanidade, ndo como a possessao de um
Unico grupo étnico ou racial.

Chalmers (2003, p. 44) considera que "a cultura pode ser entendida como um
conjunto de formas que um grupo tem de perceber, de criar, de valorizar e de
comportar-se". O autor assinala que a arte e a cultura tém alguns aspectos em comum:
ambas se apreendem vivendo em um determinado contexto e geralmente por meio de
um processo de instrucao formal; ambas sao compartilhadas pelo grupo; ambas sao
dinamicas e mostram a capacidade de adaptagdo; ambas podem ser reordenadas e
negociadas. Podemos dizer que a cultura é um processo dindmico que se amplia a
medida que se compreende a prépria cultura e também se amplia o conhecimento das
outras culturas.

Contudo, diante dessa complexidade de possibilidades de reflexdes e estudos,
o educador nao tem condigOes de conhecer e nem de compreender todas as manifes-
tagOes culturais, porém ele deve ser um facilitador, um mediador, um instigador que
orienta e estimula os alunos a descobrir essa imensa riqueza das experiéncias estéti-
cas que estao além de um ensino que promove apenas uma variedade de atividades
técnicas e materiais, oriundas apenas de um unico ponto de vista. Isso se da ao

estabelecer conexdes com produgdes estéticas de outras culturas e entender que, a
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partir do um certo ponto de vista, determinadas manifestagdes expressivas sdo vali-
das naquele contexto e que ocasionaram impactos naquele periodo histoérico. Isso,
porém, nao significa negar os conceitos tradicionais do passado; ao contrario, é pre-
ciso estuda-los e compreendé-los de forma adequada, para que possamos manter o
que ainda significa e o que ainda pode ter validade e ser transformado.

Nessa perspectiva, as propostas norteadoras da educacao devem refletir sobre
a pluralidade e a singularidade, sobre as questdes que envolvem os procedimentos
gerais e os processos que interagem com as especificidades individuais dos meios de
criacao e de transformacao. Ao fomentar a compreensao da amplitude das formas de
pensar e o fazer das diferentes culturas, entendemos que as produgoes estéticas da
arte ocidental podem ser explicadas dentro desse contexto, assim como a produgao
estética de outras culturas. E a arte, como qualquer outra area de conhecimento, esta
socialmente construida, refletindo as perspectivas, as experiéncias e os valores
daqueles que a criaram.

No momento em que se estabelece o didlogo com as especificidades das formas
de pensar, de sentir, de fazer e de expressar, as verdades estabelecidas podem ser
ressignificadas e repensadas e, assim, contribuir para o alargamento dos referenciais
estéticos que estdo além da denominacgao de arte erudita e popular, das artes consagra-
das como maiores e das artes consideradas menores. Ao compreender as singularida-
des da prépria identidade e diversidade humanas, educadores e alunos tém condigoes
de entender as representacoes e as manifestacoes expressivas do outro, tomando cons-

ciéncia dos limites e das restrigdes impostas pelas diferencas sociais e culturais.

Arte e estética: didlogo com as tecnologias contemporéaneas

A diversidade de manifestacoes e de produgoes artisticas nos leva a refletir
sobre as transformacodes e inovagdes que as tecnologias digitais provocam na visualidade
estética da contemporaneidade. Estamos presenciando a simultaneidade, a interatividade,
a Internet, enfim; diariamente sdo implementadas novas redes tecnoldégicas que per-
mitem estarmos ligados e nos comunicarmos simultaneamente, provocando outros
didlogos perceptivos com as produgdes estéticas. Conforme nos diz Fred Forest (2002,
p. 33),

A idéia de propriedade e originalidade reside na capacidade de realizar a interconexao
das inteligéncias humanas por interfaces deliberadamente concebidas para estimular
inovagoes, descobertas, de formas e nao formas inéditas. S&o outras perspectivas que
se abrem e que nos levam a mudar nossa cultura visual classica, isto é, de uma visao
retiniana, sobre a qual se apoiava a nossa cultura visual que dava forma e fazia sentido.

Nesse contexto, as percepgoes, os valores, os conhecimentos e as praticas
artisticas tradicionais se encontram, de repente, limitadas. A emergéncia de novos
comportamentos cognitivos sao desafios que fazem parte da contemporaneidade.
Edmund Couchot assinala que passamos sem transi¢ao da cultura 6ptica a da simulagao,
evidenciada pelas redes de comunicagao, a estocagem da memoéria e da distribuigéo

numérica, o armazenamento de informagdes, de imagens, de sons, de textos.

Em Aberto, Brasilia, v. 21, n. 77, p. 41-49, jun. 2007.



Surge um novo campo de expressao, de conceituagao, de acao e de difusao, provo-
cando também transformagdes nos processos de produgao artistica.

Estamos, sem duvida, diante de uma revolugao digital, e, nesta perspectiva,
precisamos reconsiderar o ensino da arte, ainda enfocado nos meios convencionais,
que envolve os conceitos e procedimentos de escultura, pintura, desenho, etc. De
uma maneira geral, o ensino da arte privilegia os contetidos que articulam os supor-
tes, os meios técnicos de fazer arte, apresentando a obra de maneira tradicional.
Contudo, com a insercgao e a inter-relagao dos meios virtuais, os procedimentos de
representacao de objetos se invertem. Nesse processo, as questoes convencionais da
representacao se apagam, a0 menos em parte, € um outro universo investigativo
emerge: o sujeito constréi o objeto e, ao mesmo tempo, ele interage.

A insercao dos meios digitais provoca mudangas muito rapidas,
redimensionando os sistemas de valores, a maneira de pensar, de perceber, de sentir
e, conseqientemente, também a produgao artistica contemporanea. Contudo, néo
podemos desconsiderar que em todo o percurso da humanidade sempre ocorreram
inovagoes tecnoldgicas para atender as continuas necessidades do ser humano. E, a
medida que o artista se propde a utilizar um meio técnico para discutir questoes
presentes nas especificidades das linguagens artisticas do desenho, da pintura, da
gravura, da escultura, etc., a imagem sera resultante dos meios empregados e ira
refletir a sua posigao historica e cultural. Embora o suporte e a técnica empregada
resultem numa pintura de um Iberé Camargo ou numa experiéncia estética proposta
por Hélio Qiticica, por exemplo, o que a obra fundamentalmente discute é o contexto
histérico-cultural de sua formagao e o conhecimento dos materiais que o artista ela-
bora como recurso para manifestar as suas inquietagoes por meio das formas visuais.

As tecnologias digitais modificam constantemente o nosso cotidiano, influen-
ciando as pesquisas e as experimentacdes estéticas atuais, porém, segundo Forest
(2002, p. 37), "para produzir arte, nao se trata de apenas manipular ou representar
formas e objetos dentro de um espaco fisico dado, mas de realizar configuragdes sim-
bélicas, de formas virtuais carregadas de sentido, num espago abstrato de informag&o".
Neste sentido, no espaco do visivel, imediatamente acessivel a nossa percepcao, no
qual a arte é apreendida, encontramos a expressao estética consideravelmente
relativizada por um espaco virtual, propiciando um significativo territério de investi-
gagao da arte. Porém, é preciso identificar quais sao estes direcionamentos que envol-
vem as questoes estéticas diante desses novos paradigmas.

As problematizacdes estéticas no espaco virtual investigam concepgoes de cri-
acao em rede, cujas elaboracoes de espaco sao completamente diferentes das acoes
tradicionais. Ou seja, nos processos interativos em rede, a produgao visual € acionada
por meio de algoritmos, por digitalizagao ou por softwares, cujas imagens sao trans-
formadas em pixels, que sdo unidades discretas, quantificaveis e, por isso, digitais.
Nesse processo de interagdo, altera-se o conceito de original e copia, por meio de
acoes que envolvem os procedimentos de recortar, alterar, colar, etc., propiciando o
surgimento de obras interativas, com propostas artisticas que exigem uma participa-
gao constante. Por exemplo, um trabalho pode ser realizado em conjunto, tendo um

autor propositor de uma idéia inicial, que, para dar continuidade, solicita que outros

Em Aberto, Brasilia, v. 21, n. 77, p. 41-49, jun. 2007.

]



18

individuos acrescentem outros elementos, resultando muitas vezes na transformagao
total da idéia inicial.

Nesse processo interativo de constante atualizagao e modificagéo dos elemen-
tos, notamos que as propostas artisticas transitam num espaco de passagem no qual
o processo de interagao e colaboragao é mais significativo do que uma obra/imagem
pronta e acabada para ser exposta, por exemplo. Eum processo dindmico que permi-
te criar sempre NoOvos percursos e aproximacoes de um pensar diverso e coletivo,
dirimindo fronteiras e diferengas. Desse modo, as experiéncias artisticas sdo compar-
tilhadas por diferentes pessoas dos mais diferentes territérios, tornando esse espago
um lugar que propicia a interacao de diversas areas do conhecimento, no qual cada
individuo é valorizado pela sua potencialidade, formando o que Pierre Lévy chama de
"inteligéncia coletiva".

Desse modo, é necessario repensar e rever conceitos, métodos e possibilidades,
uma vez que as percepgoes e os valores presentes nas diversas areas do conhecimento
sao redimensionados e, conseqiientemente, interferem nos meios convencionais de
producao estética e envolvem os novos dispositivos digitais através da criagdo artistica
interativa, gerando outras significagoes na obra. E na perspectiva da simultaneidade e da
interatividade que as produgbes estéticas contemporaneas dialogam.

Ao mesmo tempo em que se instauram novas possibilidades técnicas, provo-
cam-se outros didlogos pelos quais ocorrem a interagao e o acesso mais rapido com
produgdes estéticas de outras culturas. Ou seja, além de articularmos uma compreen-
sao multicultural dos processos artisticos, como vimos anteriormente, € necessario
considerar que o acesso e a interagao oportunizada pelas tecnologias digitais induzem
a aproximacao e o cruzamento com outras dreas do conhecimento.

Os cddigos dos meios convencionais da arte podem ser problematizados tanto
quanto os meios digitais, porém € necessario fomentar que as mudancas contribuam
para a formacéao de educadores e alunos mais criativos e questionadores. Ao cons-
truirmos uma relagdo de sentido no espago coletivo, também deve ser conquistada a
autonomia, para que as operagoes das estruturas mentais e materiais estejam em
sintonia com o fazer, o pensar e o0 sentir. E fundamental, portanto, que educadores e
alunos disponham de um conhecimento abrangente e flexivel e possam encontrar o

seu proprio caminho entre os novos paradigmas contemporaneos.
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