AS EXTENSOES DO OLHAR: a arte na formacédo de
professores Ticuna

Jussara Gomes Gruber*

Este texto resultou de apontamentos feitos apés as aulas de Arte
que ministrei no Ultimo curso de capacitagao de professores Ticu-
na', em fevereiro de 1994. O curso realizou-se na escola Torii
Nguepatail, em portugués "nossa casa de estudos", localizada
na aldeia de Filadélfia, comunidade proxima a cidade de Benja-
min Constant (AM).

Como introducéo, vale salientar que ha muitos anos venho estu-
dando a cultura material dos indios Ticuna, seus objetos utilita-
rios erituais, sua pintura corporal, as matérias-primas, 0s proces-
sos tecnoldgicos, as expressoes graficas, incluindo aqui os dese-
nhos feitos em papel por criancas, jovens e adultos de ambos os
sexos. Esses estudos tém sido fundamentais a compreensédo das
relacdes dos Ticuna com a arte, e da arte com a educagdo escolar.
Nos livros Torii Duilligii e Ngid Tanaiitchiciinaagi?, o primeiro,

* Membro fundador do Magita: Centro de Documentagéo e Pesquisa do Alto Solim&es
e assessora dos programas de educagdo e cultura desta entidade, instalada em Benja-
min Constant (AM); membro do Comité de Educagéo Escolar Indigena do MEC.

! Este curso faz parte do programa de educagéo Ticuna, desenvolvido pelo Centro
Maglta em conjunto com a Organizagdo Geral dos Professores Ticuna Bilingies,
e foi realizado com apoio financeiro do Fundo Internacional de Desenvolvimento Agri-
cola/Corporagdo Andina de Fomento /Programa de Apoio a Povos Indigenas da Bacia
Amazonica. O programa de educag&o iniciou-se em 198G, destinando-se basicamente
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uma coletanea de narrativas miticas, e o segundo, um manual
de introducéo aescrita, o desenho foi extremamente importante
no processo de sua preparacdo. Em ambos, os desenhos néo foram
concebidos como meros ornamentos ou aderecos dos textos, mas
COMO UM recurso unico e insubstituivel de expressao e comunica-
¢do de idéias, de conhecimentos, sO possiveis de serem
representados e compreendidos através da imagem.

Na organizacao da exposicdo do Museu Magiita®, essas questdes
também ficaram claras quando os Ticuna utilizaram fartamente
0 desenho para mostrar aos visitantes aspectos de sua cultura:
0s seres mitolégicos, as ceriménias rituais, as dancas, a pintura
corporal, os modos de preparacdo das matérias primas e confeccdo
dos artefatos.

a formagdo de professores e preparagdo de materiais didéticos, devendo-se comegar
agora um Curso de Magistério em nivel de 2° grau para 200 docentes indios pro-
venientes de cinco municipios do Alto Solimdes (AM).

20 livro Torii Duit 'figii — Nosso Povo foi preparado em 1983 e publicado em 1985
pelo Museu Nacional/UFRJ-FNDE-MEC, com recursos do Projeto Interacdo, da
Secretaria da Cultura do MEC/Fundacéo Pré6-Memoéria. O livro Kgid Tanaditckici-
naagl — Um manual da escrita foi publicado em 1992 pelo Centro Magutae MEC,
com apoio da Secretaria Nacional de Educacgéo BéasicayMEC. Ambas as publicaces
sdo bilinglies e vém sendo utilizadas nas escolas Ticuna como material de apoio
aos professores e alunos.

% O Museu Magiita faz parte do Centro Magiita e foi idealizado e organizado pelos
préprios Ticuna, com minha assessoria. O museu esta localizado na cidade de
Benjamin Constant, AM, e sua exposi¢éo, inaugurada em 1991, mostra a produgdo
material Ticuna, contextualizada com informagdes sobre a cultura e a histéria
desse grupo indigena, desenhos e fotografias.
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Nos cursos anteriores a 1994, trabalhamos muito com atividades
de desenho e pintura, relacionadas especialmente a preparacao
de um livro sobre a fauna e a flora regionais. Levantamos um
amplo acervo de desenhos que expressam as idéias dos Ticuna
a respeito da natureza, com informagfes riquissimas sobre os
sistemas de classificacdo das plantas, sobre a importancia de
certas espécies no ambito da cultura material, nas atividades
rituais, na alimentacdo, na medicina tradicional, enfim, neces-
sarias a sobrevivéncia fisica e cultural dessa sociedade. Mapas
das aldeias e das éreas circunvizinhas, onde se localizam as rogas,
os buritizais, os agaizais, os igarapés, os lagos, avarzeae aterra
firme, também foram temas escolhidos paratrabalhar. Além dos
registros de memoéria, uma parte dos desenhos foi realizada atra-
vés de observagdo direta, quando se obteve um outro elenco de
estudos feitos dentro da mata, que trazem a diversidade das es-
pécies botanicas, das cores, das linhas, as vibragfes dos diferentes
planos e ritmos que fazem a exuberancia da floresta. Também
realizamos registros gréaficos a partir da observacdo da aparéncia
externa e da conformacéo interna de frutos e flores dos mais va-
riados tipos. Inspirados em narrativas miticas, feitas por velhos
especialistas em contar histérias, meus alunos representaram
0S seres sobrenaturais que habitam a mata e possuem relactes
com determinados elementos da natureza.

Um dia, durante o curso que realizamos emjulho de 1993, quan-
do estudavamos a histéria dos museus, chegamos ao tema da
arqueologia. Arqueologia, arquedlogos eram palavras estranhas
aos alunos, e, a medida que se esclarecia o seu significado, crescia
0 interesse da classe por essa area do conhecimento, certamente
porque os levava aos mistérios e as historias de um tempo passa-
do. Expliquei que ndo era especialista nesse assunto, mas que
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num préximo curso poderia obter mais informagdes e ilustracdes
sobre ele.

Inspirada nessa vontade de saber mais sobre um tema que me
parecia, a principio, distante do interesse dos alunos, resolvi
reformular o roteiro das aulas de Educacao Artistica, incluindo
— por que ndo? — a historia das artes plasticas.

Na etapa seguinte, em fevereiro de 1994, cheguei a "casa de estu-
dos" munida de muitos slides e livros ilustrados sobre arte, desde
o periodo paleolitico até o século XX, e, logicamente, sobre arqueo-
logia

Na gruta de Lascaux

Como tinha conseguido uma série de diapositivos muito interes-
santes sobre a gruta de Lascaux, mostrando os caminhos do inte-
rior da caverna e varios detalhes de suas belissimas pinturas,
achei que poderia comecar por ai.

Nem bem a aula havia iniciado, meus alunos quiseram saber
0 que tinha acontecido no mundo antes desse tempo, antes do
paleolitico. "Mas professora, desde o principio o homemja fazia
esse desenho?" "Quem ensinou para esse homem?" "Como era
antes, bem antes, no antigo mesmo?" Era pertinente que quises-
sem saber quais os caminhos que os homens tinham percorrido
antes de pintar dessa maneira téo fabulosa. Interrompemos nossa
aula sobre a gruta de Lascaux para tratarmos, com auxilio de
livros, sobre esse outro assunto. Comegamos, entéo, pelo tempo
em que a Terra ainda estava em formacg&o, por volta de 4,5 bi-
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Ihdes de anos atras. Mesmo que estes bilhdes de anos fossem da-
dos bastante abstratos, fomos construindo na lousa um extenso
grafico com muitos desenhos e as datas aproximadas do processo
de evolugdo davida: o surgimento dos pequenos seres unicelula-
res, depois 0s peixes, 0s répteis, os incriveis dinossauros, 0s
animais de sangue quente e finalmente o homem. Vimos depois
o periodo da chegada dos homens as Américas, e datas mais fami-
liares, como as do descobrimento da América e do descobrimento
do Brasil, e alcancamos 1994. Utilizando um outro tipo de gréfico,
observamos qual a proporc¢éo entre o tempo de evolucéo davida
até o periodo paleolitico, do periodo paleolitico até o descobri-
mento do Brasil, e deste periodo até os dias atuais. A redugéo
dos intervalos entre esses diferentes periodos pdde dar uma idéia
do grande primeiro tempo de formacg&o dos seres vivos na Terra.
Vimos nos mapas a longa caminhada do homem saindo da Africa
em direcdo aos outros continentes até chegar ao Brasil.

Certamente que as novas informagfes sobre a origem da vida
provocaram nos Ticuna também novas preocupacdes, pela presen-
¢a marcante dos principios religiosos evangelizadores difundidos
pelos missionarios, e pela importancia ainda atribuida aos funda-
mentos da sua mitologia, especialmente quanto a origem do ho-
mem e do Universo. No curso anterior, nas aulas da professora
Monique Deheinzelin, a questéo da génese do Universojatinha
sido trabalhada, de maneira talvez mais poética, quando os
alunos compararam as concepgfes dos gregos, dos Ticuna e o0s
ensinamentos contidos na Biblia. Agora, estavam diante de um
novo dado que, afinal de contas também constava nos livros e
que, segundo eles, tinham o desejo e direito de conhecer. Apos
uma longa conversa na lingua Ticuna e de perguntas habilidosas
e estratégicas que em determinados momentos me dirigiam, pare-
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ce que todos continuaram convictos das idéias construidas nas
aulas da Monique, apresentando-me conclusdes muito proximas.
Havia certamente um Deus, 0 mais antigo e onipotente dos deu-
ses, que com sua forga criou o principio do mundo, as primeiras
formas de vida e os deuses dos diferentes povos, os quais, por
sua vez, criaram os homens e a cultura desses homens. Criou
também Yo'i e I'pi, que deram origem aos Ticuna. Pareceu-lhes
evidente que todos 0s povos possuissem uma religido, e que mes-
mo os homens das cavernas teriam um deus que lhes auxiliou
na criacdo da cultura, dando a esses homens o poder de "pensar
e imaginar", conforme a expressdo utilizada pelo aluno Sildomar
no curso passado’.

A antiguidade dos peixes — que conforme vimos, habitam o
mundo ha cerca de 450 milh8es de anos — foi um dado que im-
pressionou um grupo de alunos que, comparando esta informagéo
com o mito de origem do povo Magita (do qual descendem os
Ticuna), concluiu: "E verdade que os peixes séo tdo antigos e que
sO depois dos peixes se criaram as pessoas, porque nés também
nascemos da agua", referindo-se ao trecho da historia que conta
terem os Ticuna sido pescados por Yo'i, e de peixes se
transformaram em gente.

Na aula seguinte, tratamos primeiramente dos dinossauros, 0s
quais tinham despertado fortemente a curiosidade dos alunos,
para depois retomar as pinturas rupestres. Apds uma conversa
detalhada sobre a vida dos dinossauros, 0 que comiam, como se
reproduziam, suas dimensdes fantasticas — seguidamente compa-

4 Ver nestevolume "O dia da Criag&o entre os Ticuna", de Monique Deheinzelin.
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radas com as dimensodes da sala de aula—, seu tempo de existén-
cia e 0s motivos misteriosos de seu desaparecimento da Terra,
os alunos, impressionados com a aparéncia estranha e quase so-
brenatural desses animais, resolveram desenhéa-los, partindo das
ilustragc6es dos livros e revistas que tinham a méo.

Com um desenho extremamente detalhado, uma parte deles reali-
zou representagfes mais ou menos fiéis as ilustragfes que dispu-
nham como modelo; outra deu novas formas aos monstros, cheias
de colorido, as vezes acrescentando pequenos textos com base
nas informacdes obtidas nos livros.

Final mente, retomamos a aula sobre a gruta de Lascaux, fazendo
uma introdugdo a respeito das primeiras experiéncias graficas
do homem e chegando a arte figurativa.

Ha 40 mil anos atras havia um homem que se chamava
sapiens. Ele descobriu a pintura. Ele ja sabia pensar
como fazer um desenho. Orécio Ataide

Talvez alguns de nossos avés participaram desta pintu-
ra. Saturnino Jesuino

Ai 0 homem tomou a parte da cultura e transformou
suas idéias. Delmiro Jodo Félix

O paledlitico conheceu 0 homem que ja tem consciéncia.
Silvio Sebastido Carvalho

Nessa época nao existia pincel nem tinta guache. Mas
eles (os homens) tinham as idéias e pensaram como fazer
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tinta: tiraram da terra, e das plantas, e do sangue dos
animais, o branco, o vermelho, 0 meio marrom e o0 meio
preto. Albertino do Carmo Farias

Acho que Ngutapa® era da turma do homo sapiens, ee
ja tinha a idéa, mas nao sabia ainda tudo, ndo tinha
tercado, nem mandioca; sO6 depois veio Yo'i para ensinar
0 que temos agora. Carlindo Pedro Firmino

O homem sapiens era sabido, era capaz, ele imaginava
e fazia suas pinturas e amolava a pedra e fazia flecha.
Lauro Gabriel

Ele também fazia desenhos de animais como bisonte, vea-
do, cavalo, boi. O desenho era uma pucanga do homo
sapiens, assim ele podia cacar bem. Jesus Caetano

Quando pintava ele sonhava que os animais apareciam
mais perto da casa.

Tudo isso foi colocado nos livros para contar uma
histéria. Valdomiro da Silva

E muito importante para nds. Por desenhos que

0s arquedlogos estudaram para nés aprender como ago-

® Ngutapa é um ser mitol6gico, de cujosjoelhos nasceram os herdis civilizadores
Yo'i, I'pi esuasirmas, os quaistrouxeram os objetos da cultura e ensinaram como
os Ticuna deveriam plantar, fazer suas festas, pintar-se e casar-se entre si.
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ra, e outros pessoal também. Se néo fosse esse desenho
ninguém conhecia como comegou a sabedoria dos povos
antigos. Assim que terminou a histéria da pintura das
cavernas e das grutas. Iracy Fernandes de Araljo

As pinturas rupestres causaram forte impressao nos alunos, as
cavernas também. Em alguns diapositivos se podiaver o interior
das grutas, com seus saldes e corredores, passagens escuras e
misteriosas, que conduziram os alunos ao tempo mitico, lembran-
do vérias de suas histdrias tradicionais sobre o0s seres sobrena-
turais que viviam nos buracos das montanhas. Ficaram surpresos
com a qualidade das figuras de animais, cujas formas, cheias
de vitalidade, ndo pareciam ter sido criadas pela mdo de um ho-
mem cujo gesto tdo recentemente se libertara. Quiseram conhecer
0S nomes dos animai's, sua espécie, observaram todos os detalhes
de seu corpo, as cores, admiraram-se com a durabilidade das tin-
tas, com a monumentalidade das figuras. Seguimos com diaposi-
tivos sobre algumas pinturas de Altamira — onde aparecem tam-
bém os cacadores —e de sitios arqueol 6gicos do Piaui. Repetidas
vezes a colecdo de dides foi exibida para que nenhum detalhe
se perdesse e para que os alunos pudessem desenhar em seus
cadernos essas pinturas. Fomos para os livros, onde encontramos
mais informagdes sobre a vida dos homens do paleolitico superior,
suas armas, seus instrumentos de trabalho.

Através das pinturas criadas por esses homens antigos — que
até agora nos assombram e tém sentido para nés —, os alunos
foram introduzidos no universo da arte de outras civilizacfes e
de outros tempos. Foram conhecendo como se iniciou a aventura
do homem rumo a compreensao de suas relagdes com 0 mundo
externo, com a natureza, a percepcéo desse mundo e 0 modo como
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tornaram visiveis suas percepgdes e seus sentimentos atraveés
da arte.

Do Egito a arte moderna

Nessas primeiras aulas, a intencdo era aproximar os alunos do
mundo das imagens e leva-los a compreender a arte como um
dos testemunhos mais importantes da humanidade, presente em
todas as culturas e em todos os tempos. Essa arte que se dife-
rencia das outras criagdes da natureza, que tem uma existéncia
propriae é concebida através de atributos essencial mente huma-
nos: sensibilidade, percepgdo, intuicdo, memoria, imaginacao,
intencionalidade.

A aula seguinte foi sobre a arte do Egito antigo. Iniciamos pelo
mapa da Africa, localizando o Egito e o rio Nilo, vendo a impor-
tancia desse rio na vida econémica e cultural dos egipcios. Vimos
também sua organizacao social, a religido, os principais monu-
mentos arquitetdnicos — as piramides —, o sistema de escrita
e 0s materiais utilizados como suporte da escrita. Nas conversas
sobre a fabricag&o do papiro, os alunos tiveram oportunidade de
manusear um fragmento desse material e compararam-no com
o0 tururi — entrecasca de arvore utilizada pelos Ticuna para con-
feccionar as vestimentas das méscaras rituais e usada também
para painéis decorados com belissimas pinturas. Observamos
também uma pintura feita em amatl, por artistas mexicanos con-
temporaneos, cuja técnica foi desenvolvida original mente pelos
Asteca. Os alunos compararam as diferencas e semelhancas dos
procedimentos técnicos de preparacdo desses trés materiais, e
perceberam que os Ticuna também tinham inventado uma ma-
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neira de fabricar o papel. Vimos numa publicacéo sobre a origem
do livro (Katzenstein, 1986), que a autora utilizou o tururi pro-
duzido pelos Ticuna para exemplificar uma das técnicas primiti-
vas de fabricacéo de papel. Considerando a motivagdo dos alunos,
fizemos um longo paréntese paratratarmos da histéria do papel
e do livro, retomando ainda algumas informacg6es sobre os dife-
rentes tipos de escrita existentes no mundo. Um aluno perguntou
se 0s egipcios ainda existiam e se escreviam usando hierdglifos.
Como eu havia levado umjornal bastante recente que consegui
na embaixada do Egito, todos puderam ver a escrita arabe, inclu-
sive fotos dejogadores de futebol daquele pais. Os alunos queriam
saber 0 que estava escrito neste jornal, o que eu logicamente ndo
pude responder, mas aproveitei para lembrar que as criancas
Nos seus primeiros contatos com a escrita tém a sua frente uma
porcdo de simbolos graficos total mente estranhos e indecifraveis
e experimentam a mesma sensaco vivida por eles naquele mo-
mento. A compreenséo de como decodificar esses simbolos é fun-
damental para o encaminhamento do processo de alfabetizac&o.

Seguimos nossa aula sobre o Egito com uma série de diapositivos
de pinturas e baixos-relevos mostrando cenas do cotidiano e ou-
tras de carater religioso e cerimonial, os magnificos sarcofagos
de ouro, as cadeiras e outros utensilios usados pelos farads. Vimos
algumas das funcBes dessa arte, a sua relagdo com a morte e a
imortalidade, e analisamos as solucgdes formais das pinturas. Ob-
servamos, por exemplo, os recursos de esquematizacao das figuras
humanas, em que algumas partes do corpo séo representadas
de frente, como os olhos e a parte superior do corpo, e outras vis-
tas de perfil, como o rosto, as pernas e os quadris. Essas solucdes
despertaram a curiosidade dos alunos, pois descobriram algumas
semelhangas com sua maneira de executar a figura humana.
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Expliquei que os artistas egipcios desenhavam normalmente de
memoéria e, em face das finalidades quase sempre religiosas da
arte egipcia, era preciso que representassem as partes do corpo
humano que, segundo seus padrfes, eram as mais importantes,
que melhor auxiliassem a fixar as imagens de modo que através
delas as almas dos mortos pudessem sobreviver. Foram essas
crengas e regras que definiram um estilo cujo rigor e equilibrio
deram permanéncia e eternidade a arte egipcia. Um dos slides
qgue mostrei trazia o resplandecente sarc6fago de Tutancamon,
feito com cerca de 200 kg de ouro. Em func&o dessa imagem, que
muito impressionou a classe, entramos pelos caminhos das piréa-
mides, chegamos as mimias e a todo 0 mistério que envolve a
historia do Egito. Tertulino, um dos alunos, ja tinha visitado o
Museu Nacional, no Rio de Janeiro, e conhecido amumia ali ex-
posta. A pedido dos colegas, descreveu minuciosamente suas im-
pressfes. Retomamos o assunto da arqueologia, para mostrar
gue muitas dessas obras de arte do Egito antigo, bem como outros
objetos e testemunhos desse tempo, foram posteriormente localiza-
dos e estudados pelos arquedlogos, sendo que hoje em dia uma
parte desse patrimonio pode ser vista no Museu Egipcio do Cairo,
ou em outros museus do mundo, inclusive no Museu Nacional.
Em seguida, li paraaclasse uma histéria referente as piramides,
que contava sobre as técnicas de sua construgéo e os longos anos
gastos nessa tarefa, suas dimens@es e os fins a que se destina-
vam. Encerramos a aula com duas atividades: alguns alunos opta-
ram por escrever sobre 0 que tinhamos conversado; outros preferi-
ram copiar as pinturas, os sarcofagos, as mimias, as piramides,
os hieroglifos e tudo mais que tinhamos nos livros sobre o Egito
antigo. Realizaram desenhos bastante originais e expressivos.

Expliquei aos meus alunos que a Historia da Arte era a histéria
das imagens criadas pelos homens desde o tempo das cavernas
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até os nossos dias. Estas imagens expressam o ol har, o sentimento,
as idéias, as concepcdes de mundo de cada civilizagdo, e por isso
a cada tempo elas se modificam, pois as culturas e os homens tam-
bém se transformam, assim como s&o diferentes entre si.

Continuamos nossa conversa sobre as imagens observando uma
seqiiéncia de dides que trazia pinturas e esculturas da Grécia
e de periodos posteriores, como as obras do Renascimento e do
Barroco, até chegarmos a arte moderna. Quanto a arte brasileira,
passamos pelas obras de Aleijadinho, de Portinari, de Di Caval-
canti e de artistas primitivos e populares. Fomos comparando
pintura por pintura, analisando, por exemplo, como cada periodo
tinha resolvido a figura humana, as cores, as formas, os espacos.
Vimos entdo o que significava o estilo de uma época, de uma cul-
tura, e também o estilo individual dos artistas. Para melhor escla-
recer os estilos proprios de cada cultura, mostrei diapositivos de
mascaras de diferentes procedéncias: de povos africanos, dos Iro-
queses, de povos da Indonésia, da Nova Guiné (que, como os Ticu-
na, utilizam o liber para confeccionar muitas de suas mascaras),
e de festas populares da Alemanha e da Bolivia. Estabelecemos
comparagdes com as mascaras Ticuna que, vale lembrar, consti-
tuem uma das mais importantes e expressivas manifestacées da
sua cultura material. Com relagdo as mascaras Ticuna, vimos
também que ndo existem solugdes pléasticas exatamente iguais,
pois, apesar dos padrbes estéticos e técnicos culturalmente
estabelecidos, cada pessoa interpreta a sua maneira o ser so-
brenatural que escolheu para representar. Ainda quanto ao estilo
pessoal, comparamos os desenhos que meus alunos tinham feito
em dias anteriores, cujo tema era peixes, e constatamos uma cen-
tena de solugdes formais, coloristicas e de distribuicéo espacial.
Uma pessoa sempre pinta ou desenha de maneira diferente da
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outra; vé de modo diferente o contelido do mundo, porque amanei -
ra de olhar, de sentir, de pensar varia de um individuo para outro.

A arte, apesar de manter relagbes com a natureza, ndo imita a
natureza. Constitui-se, muito mais, numa parte da realidade que
se desprende de nés, tornavisivel o sentimento da natureza que
esta em nds.

A pessoa que cria, sempre cria novas coisas, corn base, logicamen-
te, nas experiéncias anteriores vividas pelo seu olhar e pelo seu
espirito. Mostrei a classe o desenho realizado por um aluno da
outra turma, Valdomiro da Silva, queja tinha assistido a uma
parte de minhas aulas. Valdomiro inspirou-se num quadro do ar-
tista brasileiro Alexandre Filho, que pintou a imagem de S&o
Sebastido com o coragé@o transpassado por um ramo de arvore,
ao invés de uma flecha. Vale mencionar aqui que S&o Sebastido
é um santo muito popular na regidio do Alto Solimdes. E comum
se encontrar gravuras deste santo nas paredes das casas, nos
bares e em pequenos estabel ecimentos comerciais. Certamente,
essa interpretacdo deve ter impressionado meu aluno que, esponta-
neamente, fez uma nova leitura do quadro, representando todos
os elementos da composi¢do — apesar de ter visto o diapositivo
por um tempo bastante curto — e acrescentando um peixe que
de maneira fantastica surge por detras de uma arvore. Vimos
entdo que ele reuniu elementos da pintura de Alexandre Filho
e da aula sobre peixes, e criou um outro quadro, com um signi-
ficado proprio, como se todas essas formas percebidas e sentidas
encontrassem agora um novo lugar para existir.

A arte possibilita dar forma a imaginacgao, a fantasia, ao sonho.
Torna possivel transcender a realidade cotidiana e descobrir novos
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caminhos que nascem de nés mesmos, de nossas potencialidades
de ser humano, e que nos permitem transformar as coisas e agir
no mundo. Neste sentido, n&o creio ser precipitado concluir, ela
pode nos levar a compreenséo da liberdade.

As pinturas de Miguel Angelo, na Capela Sistina, provocaram
longas conversas, ja que as magnificas cenas inspiradas na Biblia
trouxeram atona novamente a questao de Deus. Primeiramente,
os alunos acharam que as pinturas eram fotografias, por se mos-
trarem tdo realistas e "vivas'. Ai me perguntaram se nagquel e tem-
po ja existia fotografia. Respondi que néo, porque a fotografia
tinha surgido bem depois, na primeira metade do século XIX, ao
passo que a Capela Sistina foi pintada no inicio do século XVI.
Mas sera que Deus tinha mesmo essa aparéncia, com barba, com
manto e podiavoar? Deus eravelho? Entao, se Deus era invisivel,
como Miguel Angelo conseguiu fazer seu retrato? Perguntei-lhes
como procediam quando desenhavam Y0'i, seu principal heréi cul-
tural, que ha muito tempo ja tinha se afastado de seu povo. Vie-
ram muitas respostas: "A gente desenha como vem naidéia". "Os
velhos contam que Y0'i sevestiaassim”. "Se foi Yo'i quem ensinou
como devia ser nossa roupa, ele também devia se vestir do mesmo
jeito". "Yo'i era como um Ticuna do antigo, assim imagino" "Eu
uso meu pensamento, esse Miguel Angelo também usou o pensa-
mento dele”". E quanto a velhice de Deus: "Deus eravelho porque
o mundo era velho naquele tempo”. "Acho que ele ficou velho crian-
do o mundo". "Yo'i também criou o mundo, mas néo ficou velho..."
"Esse Deus era outro, Tertulino, erao mais antigo, esse que viveu
no comego do mundo”. "Deus passou toda sua forca para Adéo,
esta vendo o dedo dele?' Vimos, novamente, que a arte ndo imita
a natureza, nao representa a natureza tal qual ela é, pois muitas
coisas ndo podemos ver com nossos olhos, mas podemos criar dan-
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do uma forma concreta a nossa imaginagcdo. O mesmo acontece
guando compomos uma musica, ou escrevemos um poema. As pala-
vras estao no dicionario com um significado, mas elas podem ga-
nhar outros significados. Depende de como as usamos. Por exem-
plo, neste poema de Raul Bopp (1988, p.35), que se chama Cobra
Norato (cujo trecho localizei ao acaso), o autor num determinado
momento diz: "O sol belisca a pele azul do lago". O poeta certa-
mente quis dizer com essa imagem que a luz do sol se reflete na
superficie azul do lago; ela se reflete em determinados pontos,
nas ondulagdes da agua, aparecendo e desaparecendo, dando a
impressdo de pequenos belisces de luz, que repuxam a "pele azul".
Entre outras tantas possiveis, essas sdo as imagens que vém a
nossa mente, imagens que nos fazem "imaginar". Imagens cons-
truidas pelo poeta e posteriormente reconstruidas pelo leitor. Nas
artes pléasticas € a mesma coisa. Os olhos e o espirito do artista
se unem as mdos para trabalhar e, portanto, o que ele faz ndo
tem relagdo apenas com o que esta vendo, mas com o que ele esta
percebendo com o sentimento. E € o sentimento que nos aproxima
da arte, que nos leva a imaginar, pensar e refletir quando vemos
um quadro, ouvimos uma musica ou lemos um poema. Assim, Mi-
guel Angelo pode mostrar as suas pinturas para os homens de
hoje, e esses homens podem compreender o sentido de suas cria-
¢cOes, admirar-se e acercar-se delas. Pois € o sentimento que da
permanéncia a arte.

Ao final da projecdo de diapositivos, os alunos observaram que
algumas pinturas traziam imagens que eles podiam reconhecer,
como figuras humanas, paisagens, animais, ao passo que outras
continham formas estranhas, a primeira vista indecifraveis. Con-
versamos, entdo, a respeito das diferencas entre arte figurativa
e abstrata e depois analisamos trés pinturas: a Mona Lisa, um
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auto-retrato de Van Gogh e um quadro abstrato de Manabu Mabe.
Os alunos escreveram suas impressoes:

Sobre a Mona Lisa
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Pra mim o artista antigo pintou a uma mulher com todo
seu cardter. Jesus Caetano

Mostra uma figura de mulher em pé na noite de luar.
Altino Da Silva

A arte figurativa mostra para mim uma figura de uma
mulher que estd com suaprépria vida, com seu rosto téo
bonito, que so falta falar como todos os professores que
estéo observando o desenho. Raimundo Carneiro

Esta figura foi um pintor que fez. NOs vemos que é uma
figura de mulher, parece que é de verdade porque esta
mostrando tudo 0 que existe nO NOSSO COrpo, na nossa
cabeca, e mais, € uma arte feita na idéia das pessoas e
no pensamento. Euclides Rabelo

Na ponta da minha vista vgjo esta figura, parece uma
gente de verdade, porgque tem o corpo completamente com-
pleto, como: corpo, cabelos, boca, olhos, e o lugar onde
fica esta figura também parece de verdade. Ofir M.
Aiambo

Essa aqui € umafigura realista, agente vé bem. Ela esta
viva, €la parece o original, estd movimentando bem o
olhar. Artemisia da Silva

Ela tem cabega, olho, nariz e boca, mas esta faltando
dente, perna e o pé. Jonas Jorge da Silva

Esta figura fica a olhar para a gente. A pintura € bem
lisinha, como corpo de gente, vivo, 0s bracos, o rosto, o
cabelo, o nariz, o olho, as roupas como se fosse uma pes-
soa de nés como agora. Marina Faba

Na minha opinido esta parecido com a figura de Jesus
Cristo. Tem o nariz bem afilado. Ele usa uma pintura
marrom e uma camisa de mangas compridas. Wilson
Dério da Costa

Esta é uma figura de uma mulher, é bonita, tem cor bem
clara e parece gente viva. Ela tem tudo no corpo como
nés. Maria Flauzina da Silva

A mulher Mona Lisa é uma mulher famosa, euja vi na
televisdo. Julio Mariano Luis

Ela é uma mulher bonita e alegre. Ela é normal, com
jeito de uma pessoa simpatica. Olha ao meio de seus
amigos. Suas cores sdo diferentes do outro desenho.
Marculino Fernandes

A mulher parece que estd viva, com rosto triste, com
vestido cor de café, florido e manga comprida, A pele
branca, os olhos meio sorridentes, cabelos longos e de
cor preta, os olhos cor de castanha, e com as maos cru-
zadas. A mulher parece que estd pensando em alguém
gue deixou ela. Abel J. Ferreira
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Eu sei que esta figura estd ai, estd olhando para nés.
Mé&o téo bonita e peito tdo branco. Carlindo Firmino

Ela é bonita, tem olhos vivos, € uma imagem parecida
com Santa Rita do Vel, ela esta querendo rir. Nazaré
Tenazor

Ela parece com uma pessoa mesmo. Ela é figurativa,
perfeitamente uma mulher. Beatriz Gomes

A pintura parece uma pessoa de verdade. Ela tem cara
bem feita, a boca, o nariz, o olho, o cabelo, o corpo,
igualzinha como a pessoa viva. Mas falta falar e movi-
mentar o corpo todo. Wilmar Augusto de Souza

Esta arte antiga € muito bem feitinha A figura da mu-
Iher parece que €ela estd viva. O rosto da mulher esta4
rindo. E muito diferente da arte moderna. Francisco
Carvalho

A figura feita por este artista antigo estd parecida
mesmo. Que é uma mulher bem feitinha, tem olhos, tem
cabelos, e também tem vestido. Gente imagina que é uma
mulher, mas é uma imagem de mulher. Ondino Casemiro

A pintura dela é parecida com ela mesma: todo corpo
dela, a cara dela, o olho, a boca, o peito e a blusa dela.
Euclides dos Santos

Essapintura ndo é viva, é uma arte. O homem que pensa
como pintar cada pintura, Geraldino Gustavo
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Esta figura serve para mostrar que nds aprendemos
coisas novas. Valdomiro da Silva

0 auto-retrato de Van Gogh:

Eu observo afigura de um homem. Eu vejo aroupa, pa-
letd, gravata, cabega, cabelo, olho, orelha, cara, nariz
barba, boca, etc. Essa figura sera que nao é feita de pe-
dra?. Carlindo Firmino

A figura também foi pintada por um pintor, mas nédo
ficou bem porque o pintor ndo queria mostrar bem. Mas
noés vemos que € uma figura de um homem, esta mais
nas idéias de cada um. Cada um deve desenhar no seu
pensamento. Euclides Rabelo

A pintura 2 j4 é diferente que a pintura 1, quase nao
€ percebido o ambiente. Ndo da idéia de outras coisas
fora da pintura da face. A pintura esta se modificando,
mas ela continua a ser figurativa. Raimundo Leopardo
Ferreira

Essa figura ndo € igual com aprimeira, porque tem uma
forma diferente da outra. A pintura é manchada. O olho
dele mais parece com uma pessoa que esta doente. Ele
€ um homem muito estranho. Wilson Dério da Costa

Essa propria imagem do artista ele ndo quispintai- bem.
Pintou cheio de riscos, n&o pintou bem lisinho, n&o pa-
rece uma pessoa viva igual a nds, nao parece como um
homem de hoje. Marina Faba
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E uma pintura que mostra a diferenca na pintagem. E
uma pintura realista. Bernardo Marculino

Esta j4 é diferente, pintado de outra maneira porque ja
€ outro tempo. Sebastido Jesuino Rodrigues

Esta figura estd mostrando que o pintor desenhou rapi-
damente. Raimundo Pinto Bitencourt

Esse homem é uma pintura, mas é diferente dos outros.
Parece uma pintura feita de cimento puro, mas fino.
Gildo do Carmo

Ele é velho e o rosto dele tem raiva da gente.

O artista fez sua propria figura para nés. Para nés ser
também artista como ele. Tertulino Mendes

A pintura dele é diferente da outra, é uma pintura de
chuva. Tem cabelo castanho, tem olho, boca, barba, corpo
completo. E um homem mesmo. Xisto Sampaio

Para mim é uma imagem abstrata, porque falta seu bra-
€O, Seu pé, sua cintura. José da Silva

No meu olhar esse homem parece que esta morto. E dife-
rente da pintura da mulher que parece no meu pen-
samento esta viva. Nicodemo Jumbato dos Santos

Esse homem parece com homem da caverna. Enézio
Parente

Agora, a imagem do velhinho me parece que nao é de
verdade. Certo que ele tem tudo, como cabelo e ouvido,
boca, barba e bigode, mas ndo sai assim como quando
ele est4 vivo. Porque atras da imagem nao aparece nada,
nenhuma planta, nem arvores, nem lagos. Alcides L.
Araljo

Sobre Manabu Mabe:

Apintura tem umaforma de um gato no meu olhar. Mas
é diferente, parece que opintor estava brincando, de olho
fechado. A arte de hoje néo é como do antigo, o desenhis-
ta tinha paciéncia de fazer e pintava devagar. Na minha
idéia a 3% figura é abstrata porque ndo tem quase a sua
forma de ser algum desenho. Ela é uma figura de idéa.
Ofir Aiambo

Nessa arte abstrata cada pessoa vé diferente a transfor-
macao da pintura, € a sua imaginacgdo. Francisco Tananta

N&o tem a forma de uma figura. Mas para cr artista é
uma figura pintada. S6 olhando bem o desenho se conse-
gue ver o desenho. Ai que esta a diferenca do pensamen-
to de um artista de hoje em dia. Jesus Caetano

O abstrato ninguém v& € como uma alma do homem.
Jonas Jorge da Silva

Na minha idéia a 3% pintura é muito diferente da 1°

e da 2° porque jA ndo se vé uma figura. Mais um pouco
€ eu enxergaria parece um animal, parece uma casa ou
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um passaro. A pintura foi mudando conforme foi che-
gando o tempo moderno. Fausto Rosindo

E diferente porque quase ndo dapara anotar nada. Mas
fixando os nossos olhos da para anotar a figura de um
animal. Bernardo Marculino Aiambo

Essa arte ndo mostra nada de figura, o que a gente vé
apenas somente pintura. Orécio Ataide

Essa arte abstrata se encontra na crianca. Saturnino
Jesuino

Neste quadro aparece um veado correndo. E também
um cacador. E também um buraco da caverna, Lauriano
Marcos

A pintura ndo apresenta nem uma imagem real, mas
tem varios tipos de cores. Bernardo Agostinho

A arte abstrata ninguém pode pegar porque ndo tem
corpo. Miguel Firmino

Eu acho essapintura meio verde, ndo muito verde. Tem
cores muito vermelhas. Em cima e embaixo é diferente,
o vermelho se mistura com o amarelo, mas no meio dela
tem um barco. Albertino do Carmo

Arte abstrata € muito diferente da outra, porque nao
tem figura, mas tem pintura bonita. A pintura parece
um animal e uma nuvem, mas ndo é animal, nem nu-
vem. Franscisco Carvalho
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A arte abstrata é muito diferente das outras porque néo
tem figuras, s0 tem desenhos para pode invertar uma
figura quem olha. Ozino Benedito Pedro

Numa outra aula, tratamos da arte asteca e maia, da ceramica
marajoara e de Santarém, vimos objetos do Museu do Ouro da
Colémbia e esculturas em pedra-sabdo feitas pelos Inuit, do
Canada. Sempre utilizamos mapas nas nossas aulas, pois eles
sdo para os Ticuna um instrumento fundamental. A medida que
famos passando os diapositivos, conversavamos sobre avida, a
sabedoria, a arte desses povos. Retomamos a importancia da
escrita e do sistema de contagem Maia— o qual ja tinham visto
mais detalhadamente nas aulas de Matematica da professora
Marineuza Gazzetta—, vimos os fantasticos monumentos arquité-
nicos e as magnificas esculturas produzidas tanto pelos Maia
guanto pelos Asteca, salientando a importancia da cultura desses
povos no contexto da Histéria da Arte. Vimos também a fungéo
magico-religiosa dos objetos de ouro feitos pelos antepassados
dos povos Kogi, Cuna, Catio, Emberd e outros, que habitam a
regido da Serra Nevada de Santa Marta e do Chocd, na Colémbia.
Quando chegou a vez da cerdmica de Margjo e de Santarém,
Constantino Lopes e Jaime Custddio, Ticuna que trabalham no
Museu Magita, e que recentemente tinham visitado a exposi¢éo
e areserva técnica do Museu Goeldi, no Para, falaram minuciosa-
mente sobre suas impressdes, apresentando dados sobre a utili-
zacdo das pegas ceramicas, sua antiguidade, dimensdes, fazendo
os alunos observarem os diferentes estilos decorativos, destacando
a preciosidade dos relevos e das pinturas. Vimos, mais umavez,
gue esses objetos sao estudados pelos arquedlogos, os quais podem
descobrir, através de métodos especiais, a idade aproximada de
cada objeto. Sobre o povo Inuit, tinhamos diapositivos também
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dos autores das esculturas em pedra. Pudemos ver sua vestimen-
ta, um pouco de suas técnicas e o ambiente de trabalho. Algumas
das belissimas esculturas dos Inuit representam os animais da
regido, outras, 0s seres sobrenaturais, cenas de caca e mulheres
com seus filhos. Os alunos ficaram admirados com a expresséo
e 0 acabamento das pegas, cuja aparéncia se assemelha a qualida-
de que buscam em suas esculturas em madeira.

A intencéo dessa aula foi aproximar os alunos/professores Ticuna
de um outro tipo de arte, diferente daquela produzida no Egito
ou nos paises europeus, que gozam, normal mente, de um maior
conceito e destaque nos museus, nas publicacdes e mesmo na dis-
ciplina de Historia da Arte. Expliquei que as manifestacdes ar-
tisticas de qualquer tempo e de qual quer sociedade possuem va-
lores proprios que devem ser considerados e respeitados. E, além
disso, que grandes mestres da arte moderna inspiraram-se na
arte africana, como Picasso, Modigliani, Constantin Brancusi.
Para finalizar, mostrei a classe um fasciculo da colegdo Arte nos
Séculos (n® 56, Abril Cultural), dedicado a arte dos indios bra-
sileiros, e que traz também fotografias e informagfes sobre as
mascaras Ticuna.

A arte na escola

Essas aulas foram uma experiéncia inédita para meus alunos
e para mim. Todos aprendemos muito, o suficiente para compre-
ender em que direcdo deveremos caminhar nos estudos da arte.

Pudemos ver que o mundo das imagens nédo se apresenta como
um conjunto de coisas inertes, rigidas, opacas, que fazem parte
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de um passado, mas um mundo dinédmico, transparente e atual,
em que o olhar pode se estender. As obras de arte possibilitam
o0 exercicio do olhar que se distancia para conhecer melhor. Um
olhar que vigja por outros mundos se alimenta de sua estranheza
e de seus mistérios, de novas imagens e sensacgoes, e depois re-
torna mais pleno e enriquecido, mais aberto e poderoso. Ernst
Fischer, em seu artigo sobre a fungdo da arte (1971, p.13), diz
qgue "o homem anseia por absorver o mundo circundante, integra-
lo asi;"..."Sente que sO poderd atingir a plenitude se se apoderar
das experiéncias alheias que potencial mente lhe concernem, que
poderiam ser dele. E o que o homem sente como potencial mente
seu inclui tudo aquilo que a humanidade, como um todo, é capaz.
A arte é 0o meio indispensavel para esta unido do individuo com
o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associagéo,
para a circulagdo de experiéncias e idéias".

Nessas viagens do olhar, os Ticuna n&o se distanciaram de seu
mundo, mas ampliaram-no, incorporando novas realidades e expe-
riéncias. O aluno Rosalve escreveu que "no curso minha sabedoria
multiplica-se mais e mais". Essas novas apropriacfes ndo devem
ser vistas como meras importacGes de dados, mas imagens que
pela suariqueza e diversidade por certo servirdo de parametros
para que possam, comparando, relacionando, redimensionar o
valor de sua prépria cultura. Poderdo compreender a importancia
de suas produgfes artisticas, compreendendo o significado que
atribuimos a elas e o lugar que ocupam no contexto universal
da arte.

Esses novos conhecimentos foram apresentados de maneira que
os alunos deixassem de ver suas manifestacgfes artisticas como
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algo inferior ou atrasado, um "artesanato", assim como muitos
véem sua lingua como uma "giria". As artes, assim como as lin-
guas, possuem uma gramatica, e é preciso que eles percebam
essa gramatica, sabendo pensar e refletir sobre o queja conhecem
pela vivéncia. Conscientes do valor de sua cultura, certamente
poder&o transitar mais seguros entre 0os universos de sua socie-
dade e os universos da sociedade nacional. O acesso ao conheci-
mento € um direito que Ihes cabe; as coisas do mundo devem se
tornar visiveis a todos os homens, devem servir para encurtar
a distancia entre eles.

Os indios Ticuna demonstram um interesse todo especial pelo
desenho, pela musica, por tudo que se refere a arte. Sua cultura
material é extremamente rica e sdo admiradas e reconhecidas
as pessoas que se dedicam ao exercicio de determinadas catego-
rias de arte, os especialistas, os artistas. Se a educacdo deve
trabalhar com conhecimentos significativos, a arte ndo podera
distanciar-se da escola. A arte éjustamente a disciplina que da
passagem ao mundo do imaginério, da fantasia, da poesia. Apesar
de todos os esforcos até entdo empreendidos para aproximar a
arte da educacdo, ela vive na maioria das nossas escolas uma
vida periférica, é considerada um luxo dispensavel, uma simples
"atividade", momento de lazer, e ndo uma disciplina "séria" ou
"atil" como a Matematica, a Geografia, as Ciéncias, e outras.
Sabemos que para os povos indigenas a arte ocupa um lugar de
destaque. Suas producdes séo de dominio coletivo e todos podem
contemplé&-las. Encontram-se geralmente associadas as atividades
sociais e religiosas, com significados e fungdes especificos, proprios
de cada cultura. Pintam o corpo, confeccionam belissimos adere-
¢os, decoram seus utensilios de trabal ho, suas casas, seus objetos
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de uso doméstico, dancam e cantam. Por ser tao fundamental
a existéncia dessas sociedades, a arte nao podera ficar ausente
dos curriculos das escolas indigenas. N&do se trata de tentar repro-
duzir dentro da escola o que faz parte de um contexto mais amplo
e complexo da vida dessas populacdes, o que por certo reduziria
ovalor, o significado e a qualidade de suas expressdes artisticas.
A escola ndo é uma miniatura nem uma copia da aldeia. O que
deve ser levado em conta, e para isso ndo ha uma receita, € o
sentimento da arte, as questdes estéticas e éticas que envolvem
o seu fazer, o comportamento original, criativo e transformador
gue a arte permite e que sdo elementos fundamentais ao processo
educativo como um todo. Permite serem trabalhados os valores
humanos, dificeis de se realizarem nas escolas das sociedades
ja contaminadas pela supervalorizacao da tecnologia, do poder,
da competicdo. Neste caso, é importante o modo de conduzir a
formagao dos professores indios, aos quais devem ser oferecidas
experiéncias as mais variadas, conhecimentos os mais significati-
vos, de modo que possam compreender o sentido mais profundo
da arte, o lugar e o valor de suas producfes artisticas nesse
contexto mais amplo. Compreender também as relagbes da arte
com o sentimento, o prazer, a criagcao, a percepgdo, a memoria,
e logicamente com as demais areas do conhecimento. Com o olhar
e o0 saber assim multiplicados teréo condi¢Ges de construir sua
disciplina de Artes, e aprofundar as raizes de sua propria cultura.
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