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A UNIVERSIDADE E O DESAFIO DA ARTE NA EDUCA-
CAO

Teresinha Rosa Cruz

Tanto no Brasil, como na maioria dos palses do mundo ocidental, as
artes nas escolas estdio longe de alcangar o prestigio das demais discipli-
nas que compdem os curriculos do ensino de 12e 29 graus. Constata-se
tal fendbmeno, em primeiro lugar, quando se verifica o nimero de horas
destinado 4s atividades artfsticas, a escassez de materiais, a auséncia de
ambiente proprio; em segunda lugar, quando a maioria dos professores,
diretores, administradores, de modo geral, acolhem, com incompreen-
s3o0, indiferenca, mé vontade, as atividades artisticas, utilizando-as, qua-
se sempre, como meio de ocupar alunos quando falta o professor de
outra disciplina, ou mesmo com o objetivo de aux(lio a outras dreas do
curriculo, ou ainda para animar as festas comemorativas das datas
nacionais.

Mo se pode, de fato, censurar tais atitudes, vez que a arte, embora
presente na nossa educacio formal desde o inicio do século, ndo tem
sido tradicionalmente considerada componenta fundamental nem como
disciplina, nem como atividade, na formacio geral do homem brasileiro,

0O significado da arte na educacio tem se renovado & medida em que as
idéias no campo da Filosofia, Sociologia, Antropologia, Psicologia,
Comunicagio e Arte se equacionam com as correntes pedagbgicas que
se sucedem, alcangando, nos meios mais desenvolvidos, uma perspectiva
bastante avangada, sem conseguir, todavia, alcancar a grande massa de
educadores e, muito menos, a sociedade como um todo.

*  Professora das disciplines Fundamentos da Arte na Educacio e Didatica da
Faculdade de Educacio/UnB,

i

Dick Field! e Francesco?, ao abordarem o problema em seus respecti-
vos paises (Inglaterra e Estados Unidos), afirmam que tem havido sensi-
vel mudanca guanto & influéncia da arte no contexto da educago geral,
Todavia, concordam em que, apesar da extensa bibliografia, de excelen-
tes experiéncias e grande movimento renovador com supervisdo e orien-
tacio sistemdticas, ainda existem divergéncias tedricas e de procedimen-
tos, agravadas pela deficiéncia do sistema de comunicagiio e de pesqui-
sas que elucidem os pontos polémicos e descortinem novas metodolo-
qias,

Estamos ainda bastante distantes do avancgo desses dois paises em maté-
ria de arte-educacio, porquanto, aqui, mais do gue |, os termos arte ¢
educacio ndo tém tido o cenirio adequado & sua conjuminacio, vez
que, tanto a arte como a educagio sofrem influéncias de injuncbes do
meio, ndo adequadas aos principios que fhes sdo comuns, isto &, arte e
educacdo como instrumento de desenvolver o pensar, o sentir e o fazer
no trato com a realidade,

Embora tenhamos dade um enorme salto com a obrigatoriedade da
Educacio Artistica [Artigo 70 da Lei n@5692/71) para o ensino de 19¢
20 graus, existe uma lacuna entre essa obrigatoriedade e a situacio real
da grande massa de estudantes para um pequeno nimero de arte-educa-
dores capazes de responderem ao grande desafio trazido pela Lei. Erae
ainda & restrito o nimero das pessoas que tinham e tém, realmente,
condigBes de responder ao significado da arte na educagdo. Os primei-
ros especialistas surgidos foram formados pela Escolinha de Arte do
Brasil, criada por Augusto Rodrigues, em 1948, e integrada ao movi-

: FIELD, Dick. Changing in Arte Educstion. London, Routledge & Kegan
" Paul, 1970, p, 02.
FRANCESCO, Italo L. de. Art Education: its means and ends. New York,
Harper & Row Publishers, 1959,
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mento internacional de arte-educacio surgido na Europa, com o objeti
vo de disseminar as novas e revolucionérias idéias sobre a arte das crian-
cas. A Escolinha de Arte do Brasil fol, realmente, a ""célula mater” da
arte na educagio brasileira, L& formaram-se professores (brasilairos e
também latino-americanos) que, ao regressarem a seus estados de origem,
fundaram suas Escolinhas de Arte nos mesmos moldes da do Rio de
Janeiro,

MNaturalmente, esses educadores, como outros gque também ensaiavam
experiéncais em teatro e educagdo musical fora, mas em sintonia com a
Escolinha, puderam, de alguma forma, preparar o terreno para a obriga-
toriedade que veio em 1971, J4 havia um clima propicio para essa obri-
gatoriedade, clima esse que salvaguardou, em principio, a idéia original,
apesar do total despreparo dos sistemas oficiais para implantd-la e da
auséncia, com algumas excecdes, de cursos universitirios de artes, com
professores que entendessem da especialidade para atuar na formacio
de arte-educadores.,

Embora existissern os especialistas formados pela Escolinha de Arte do
Brasil, grande parte deles ndo pbde ser aproveitada pelas universidades,
O guadro era mais ou menos este:

a) Um grande nimero desses professores nfo possuia curso superior.

bl Anteriormente & Lei nQ 5692/71, n@o existiam cursos de Licencia-
tura em Educagdo Artistica. Dentre os que atualmente existem,
poucos tém as quatro habilitaches,

c) Os cursos de Licenciatura e Desenho e Plistica & em Misica ndo
se pautavam nos modernos principios da arte-educagio,

d) NSo existiam cursos de Teatro e Danca com as respectivas licencia-
turas.

el NBo havia, no pais, cursos de pbsgraduacio na drea, através dos
quais especialistas em Desenho, Misica, Artes Plésticas, Letras e
mesmo Comunicagio e Pedagogia pudessemn se preparar para a for-

magio de arte-educadores e para o desenvolvimento de pesquisas na
érea.

fl A bibliografia era minima (e ainda &), sendo necessério recorrer
quase que, exclusivamente, & estrangeira, nunca acessivel a todos
pelo custo e pela dificuldade de importacio,

Tal situagdo refletia, de fato, o estado cultural que a obrigatoriedade da
EducacSo Artistica encontrou: um pais com mais de vinte milhdes de
criangas e jovens para exercerem atividades para as quais ndo havia espe-
cialistas preparados. E verdade que a Lei estabelecia a necessidade de ser
implantada gradativamente. Porém, essa gradatividade ndo podia mesmo
ocorrer dentro da perspectiva de uma implantacio com recursos huma-
nos previamente preparados. A verdade & que ela aconteceu com pro-
fessores das mais diversas 4reas: Matemética, Letras, Educacio Fisica,
Geografia, Historia. Era preciso cumprir a Lei, mas como fazé-lo sem
a colaboracio dos centros de formacdo de professores?

Conguanto ¢ pals aparentemente demonstrasse maturidade cultural
com a extensdo da Educacio Artistica a todas as criancas e jovens, &
embora os antigos batalhadores da causa arte-educacio exultassem com
a medida, o dispositiva legal por si sb ndo resolveu o problema da guali-
dade na extensividade, porque realmente as universidades também nSo
estavam preparadas para formarem arte-educadores com a necessiria
presteza e dentro dos principios artistico-pedagbgicos que a arte-educa-
¢do exige.

O que ocorreu, logo a seguir, foram os cursos de treinamento organiza-
dos pelas Secretarias de Educacio em convénio com universidades,
érgdos plblicos, Escolinha de Arte do Brasil, Servico Nacional de Tea-
tro e outros, a fim de poder cumprir a determinagio de uma obrigato-
riedade reconhecidamente sibia, mas, a0 mesmo tempo bastante inchd-
moda, dada a precariedade de recursos humanos existentes,

Uma grande dificuldade reforcou tal estado de coisas: a falta de integra-
¢do das universidades com o ensino do 19 e, principalmente, do 29 grau,
por efeito mesmo das constantes reformas por que passou o ensino




e L T T T e e e s S

brasileiro. Até muito recentemente as universidades nio se entrosavam
com os sistemas de ensino, no sentido de uma interagdo sistémica mais
efetiva. A verdade & que a concepgio de que a qualidade do professor
& fator decisivo para a melhoria do ensino de qualquer grau ndo foi
encarada com a necesséria seriedade, embora tal concepcdo estivesse
sempre no discurso do meio universitirio. Porém, o que afirmamos,
categoricamente, & que, se as universidades tivessem sido desafiadas ac
compromisso com a realidade surgida com a Lei n? 5692/71, segura-
mente teriamos, hoje, outro quadro para a Educacdo em todos os seus
graus.

Quanto 3o panorama da arte-educa¢do, a situagio é realmente cabtica.
Na maioria das universidades e faculdades isoladas predominam profes-
sores-artistas (dos cursos de graduagio em artes) que se opdem & filosofia
da arte-educacio por a desconhecerem, criando obstéculos ao seu desen-
volvimento, mantendo a mentalidade da arte para a burguesia e, natural-
mente, opondo-se & democratizagdo das atividades artisticas sob o pre-
texto da exceléncia ndo poder estar a0 alcance de todos.

S3o0 poucas as unidades em que artistas, arte-educadores e comunicado-
res se entendem sobre a importincia da arte na formacio do homem e,
consegiientemente, como fator determinante da sua cultura, Este é um
fato de muitissima relevéncia, porquanto, apds o impacto da obrigato-
riedade das artes na educagio nos centros universitirios, os professores,
atordoados com a incursio de novas idéias no seu meio, refazem-se e
passam a reagir, retirando, a cada dia, as conquistas que os arte-educa-
dores conseguiram introduzir no meio, através do curriculo de Educagdo
Artistica, conduzindo o processo, passo a passo, ao academicismo que
tem governado as Escolas de Arte e os Conservatbrios de Misica desde
o século passado. Enfim, so poucos os arte-educadores que participam
dos cursos de Licenciatura em EducacSo Artistica. O nimero é pouco
expressivo para mudar a situacdo.

£ freqilente a reclamagio que temos ouvido de professores desses cur-
sos, tanto de universidades como de faculdades isoladas, quanto ao
sistema de separarem, em turmas distintas, alunos de arte e de educagio
artistica em disciplinas que lhes sSo comuns, por julgarem ndo carece-

rem estes (ltimos de uma formagio mais técnica, Da mesma forma, em
universidades e conservatbrios de Masica, a resistdncia da maioria dos
professores de Misica ao curso de Educagio Artistica ji se torna prover-
bial, pois ndo podem aceitar uma perspectiva de educacdo musical volta-
da para a realidade cultural, onde a misica popular predomina.

Qutro fator que afeta a arte-educacio e a arte de modo geral, & nfo esta-
rem elas incluidas dentro das dreas prioritirias em matéria de concessdo
de recursos para pesquisa. A perspectiva econdmica que estd dirigindo
o pensamento cientifico coloca em dGltimo plano as atividades pouco
lucrativas, sem retorno imediato, mesmo estando bem visivel, o que se
tem alcancado em termos de cinema, mlsica, televisdo, arguitetura e
literatura neste pafs.

No ensino de 12 e 29 graus, a situagdo também ndo é favordvel, por-
quanto persevera uma mentalidade de treinamento, ou do manipular
técnicas de arte, representar pecas prontas, aprender instrumentos, en-
fim, treinar para a pura e simples representagio, sem nenhuma abertura
para a expresso criadora, em conformidade absoluta com a mentalida-
de que predomina em grande parte dos centros formadores de professo-
res.

MNio poderia ser de outra forma, dada a tradig3o que vem definindo um
processo burgués e elitista de conceber a arte. Esta & a razdo pela qual
tio poucos artistas saem do ensino formal, Esse processo repercute,
desastradamente, nas escolas. Infelizmente, 5o poucos os professores
que conhecern o significado do termo **Arte-Educacio’” e 05 que no se
colocam em posicio de defesa ante as inovagGes, mormente aguelas que
se fundam na revitalizacio do humanismo,

A solucio do problema seria uma agdo em cadeia. Parece dbvia porque,
preparando professores universitdrios, poderemos formar professores;
formando professores para o ensino de 19 e 29 graus, a situacio estaria
resolvida.

Porém, a realidade & bem outra. Existem entraves de toda a sorte {cul-
turais, burocriticos, politicos, econdmicos, legais e até pessoais), que
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tém retardado esse processo porque, justamente, a chave estd no profes-
sor universitdrio. Uma vez que ¢ ele a pessoa legalizada para formar
professores para atuarem nas escolas, nada mais poder-se-ia esperar des-
se docente de nivel superior, necessariamente entrosado com a realidade
educacional, que preparar arte-educadores com capacidade de com-
preender o fendbmeno da arte como produto, como processo, e do pon-
to de vista daquele que faz a arte, seja ele crianga, adolescente ou adul-
to. A abertura das idéias para o mundo de amanha, a sensibilidade para
compreender o papel da arte-educagio na formagio do homem desse
amanhi#, a capacidade de penetrar no mundo da arte com flexibilidade,
ndo se conseguem com cursos de treinamento. E necessério desempe-
nhar a arte e conhecer a arte por si mesma e como instrumento de inte-
gracio do individuo consigo mesmo, com a sociedade & com o meio
ambiente, transformando-a em instrumento de insercdo na realidade,
dimensionando-se nesse didlogo com a vida para expressar o seu discur-
5o artistico. Para que isso se torne objetivo da formacglo de arte-educa-
dores, & fundamental um interesse maior das universidades pelo proble-
ma nas suas funcies de ensino, pesquisa e extensdo, colaborando nda
s6 com a educaciio oficial e particular no sentido de produzir conheci-
mento na &rea, como no de estendé-los & comunidade,

Comao afirmamos, a situacdo ndo é facil. Afinal, romper com uma tradi-
¢do, quatro vezes secular, de uma concepgdo de arte, de dominio exclu-
sivo de uma classe especial de homens, para transformé-la, de repente,
numa concepedo de que “todo homem & uma classe especial de artista®™
segundo Erick Gill,” & mesmo uma revolugio que nio agrada, principal-
mente dqueles que se enquadram na primeira concepgao.

Além desse reduto da erudigio artistica gue entrava o problema, hé
ainda o lado oposto que, a nosso ver, & tdo ou, sendo, mais prejudicial
a0 processo, Veio como conseqiiéncia da expansio desenfreada dos
cursos de Educacdo Artistica. A iniciativa de abertura desses cursos, em
face da emergente necessidade de professores, é razoavel. Todavia, nem
sempre esses cursos primam pela qualidade, por razoes diversas:

3 READ, Herbert. Ao diablo com la cultura Buenos Aires, Proyeccion, 1965,
P 34, '

a) falta de professores realmente capazes para atender aos principios
inovadores da arte na educagio, A maioria dos que conhecemos
nunca ouviram falar em Escolinha de Arte do Brasil, o que demons-
tra a distdncia em que s encontram em relacdo & arte-educacio:

b} aqueles mais qualificados n8o tém tempo de se aperfeigoar, porque
lecionam em wvirias faculdades, e, 35 vezes, em cidades diferentes
para alcancarem uma remuneracio condigna: e

¢} ha evidéncia clara do baixo padrdo de qualidade técnica e expressi-
va, mormente em artes plasticas, onde o treinamento com modelos
padronizados define a completa inadequagdo dos cursos aos pro-
rpositos da arte na educacio. Enfim, o popularesco em oposicio
completa as perspectivas elitistas comuns nas escolas de melhor
nivel.

Outro aspecto importante a ser considerado & a necessidade de compre-
ensdo guanto & importincia da dindmica curricular voltada para uma
acdo integrada e movida por uma filosofia que alie educacio e cultura,
numa perspectiva de busca da democratizagdo da arte e da identidade
cultural. Infelizmente, como afirma Ana Mae,* comparando a situacio
de dependéncia cultural do passado com o presente, parece ndo haver
nada mudado: A situagio hoje nio & diferente. E a absoluta submis-
sdo do arte-educador a modelos importados indiferenciados”,

Porém, dentro desse panorama, algo de positivo tem surgido; grande
quantidade dos arte-educadores tem-se mostrado sensivel e aberta as
inovagtes, demonstrando grande interesse, altamente motivada para se
engajar no processo de renovagdo. Os encontros, semindrios, cursos,
congressos que se realizam todos os anos s8o muito concorridos. Da
maesma forma, os poucos livros que tém sido publicados sobre o assunto
tém, neles, mercado certo. Essas sSo as formas através das quais alcan-
cam alguma compreensdo do significado artistico-pedagbgico da sua
darea,

4 BARBOSA, Ana Mae T. B, Recorts & colagem: influéncias de John Dewsy no
ensing de arte no Brasil. 580 Paulo, Cortez, 1982, p. 121.
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Conguanto haja um clima promissor por parte dos arte-educadores, a
verdade & que a escola ainda estd fechada & arte-educacdo, tolerando,
com minimos recursos e horas de aula simbélicas, uma obrigatoriedade
dificil de ser aceita. Enfim, toda a tradicdo preconceituosa contra a
arte, como instrumento de educagSo e recurso para ampliar os horizon-
tes da cultura brasileira, tem suas origens em um passado de padrdes
culturais importados, que pesam fortemente sobre a nossa forma de
viver, mormente sobre aqueles que s8o encarregados de realizar a ponte
entre cultura e educacio: os arte-educadores.

Como conclusio, acreditamos que, a par do interesse dos Grgdos plbli-
cos envolvidos, do entusiasmo de quantos se dedicam 3 area e créem nas
suas finalidades, s universidades cabe o principal papel na criagdo das
principais condigBes para a efetivacio dos propositos da arte-educacio,
pelas sequintes razdes:

a) pela responsabilidade que lhes cabe quanto 3 formagdo de recursos.

 humanos para a area;

b) pelas condigBes que Ihes sdo proprias de realizar pesquisas e produzir
conhecimentos & idéias;

c) pela sua funcio de estender esses conhecimentos & comunidade atra-
vés de cursos de extensSo e prestacio de servigos; e

d) enfim, pelo comprometimento social, politico e cultural de sua aciio
educativa junto & Nagao,

Uma mudanca de mentalidade s& pode ocorrer quando os propdsitos e
as estratégias sdo geradas a nivel superior, por pessoas que tenham uma
formacdo que veja a arte como parte integrada no todo da educacdo,
participando do contexto funcional das suas finalidades.

Nio se descarta, naturalmente, o interesse das proprias Secretarias de
Educacio e Cultura dos diversos Estados da Federagdo, e, nem tdo
pouco, de tantos outros Grglios piblicos da drea cultural que hi muito
vém trabalhando para integrar arte e educagiio numa perspectiva cultural.

Reconhece-se que, através desses drgdos, muito j4 foi feito pela modifi-
cacio da mentalidade do meio educacional e social. Todavia, reafirma-
mos a necessidade de que o meio universitdrio artistico se mobilize
numa perspectiva de renovagdo, de engajamento com a realidade cultu-
ral brasileira, ndo com o propdsito de introjetar nela modelos de erudi-
¢80 sempre prontos, mas de senti-la nos seus anseios, nas suas formas
expressivas, nas suas ralzes historicas, a fim de abrir caminhos para a
expressividade auténtica da arte no seu reduto de vida, recriando for-
mas, dimensionando as linguagens ao mais alto nivel, como soe aconte-
cer com a literatura e o cinema brasileiros, as duas formas de arte mais
auténticas, porque voltadas para a nossa realidade.

£ preciso, o quanto antes, abrir cursos de pos-graduacdo na érea, para
ampliar o quadro de arte-educadores nas universidades e faculdades iso-
‘adas, porguanto, ndo se justificam cursos de graduaclo, em Educacio
Artistica, que perpetuem o academicismo secular, e, muito menos, o
desvirtuamento da busca de democratizagdo da arte no popularesco.

Como sempre temos afirmado, mais vale um curso de curta duraciio
com a dindmica pedagbgica & a filosofia com que foram preparados,
pela Escolinha de Arte do Brasil, os professores que sustentaram o mo-
vimento de arte-educacio brasileiro, que as licenciaturas plenas em
Educacio Artistica, totalmente desvinculadas das funces da arte na
educacdo. A polémica em torno dos cursos de curta duracio perde o
sentido, na medida em que deparamos com licenciaturas plenas nos
velhos moldes dos cursos de Desenho e Pléstica, que estdo praticamente
conduzindo os atuais cursos de. Educagio Artistica.

MNa verdade, qualguer estr ric por mais pobre que seja, se_
dinamizada por uma equipe que domine o significado do curso para o
futuro Eufissiuwmmaﬁrutum, conduzida por
pesscal incapaz de revesti-la com a grandeza necessaria.

Urge que as universidades trabalhem no sentido de, através de cursos
regulares, pesquisas, extensdo, descortinem possibilidades de:

a) evidenciar, a educadores de modo geral e a arte-educadores em par-
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ticular, a dimensSo funcional da arte como instrumento de desanvolvi-
mento do ser humano no contexto social @ ambiental, através da

expressio e comunicacio artistica;

b} ressaitar a importincia de uma Arte-Educacio voltada para a propria
realidade cultural, desde as origens 3s influéncias alienigenas, de-
monstrando que somente um povo que expressa autenticamente a
sua realidade cultural, pode integrar-se no contexto universal da
cultura;

c) estabelecer principios de acdo metodolbgica que permitam, aos arte-
educadores, uma aciio pedagbgica extensiva aos pais e & sociedade
de modo geral, a fim de promover a operacionalizacio das fungBes
das linguagens artisticas na educagdo de criancas e adolescentes,
visando as finalidades da educagio no seu contexto mais amplo.

Pode parecer seja nossa intengio supervalorizar o papel da universidade
neste processo, No & este o nosso propdsito. Apenas reconhecemos
que uma mudanca de mentalidade que reverta em agio fecunda sobre a
arte-educaciio sb se alcanca sistemicamente, isto &, guando todos os
componentes sbcio-culturais e politico-econdmicos interatuam de cima
para baixo e de baixo para cima A Educagio Artistica estd sendo rea-
lizada de baixo para cima, com o peso de toda uma tradicio alienigena
sobre ela, comegando com viciog culturais elitistas e popularescos.

E necessirio que o ensino superior, aliado a pesquisas na drea, comece a
produzir conhecimentos com a qualidade que a nossa realidade educa-
cional e cultural estd a exigir em matéria de arte,

A arte & um componente vivo que atua nas bases da sociedade, decisiva-
mente. E ela fator de mudanga comportamental. Desconhecer sua
forga é ignordncia. Ana Mae® assim se refere a0 problema: ““A ignoran-
cia e indiferenca pelas necessidades reais e pelo estigio cultural do povo,
junto com o desrespeito e desinteresse pelas experiéncias estéticas ante-
riores e pelos valores artisticos tidos e traduzidos pelos proprios estu-
dantes, desde o Século XIX, tém sido a principal causa da ineficiéncia
do ensino de arte nas escolas piblicas™.

Para encerrar, transcrevemos um trecho de Leepa,® onde se verifica a
identidade entre a sua concepcdo de arte ¢ aquela que embasa a arte-
educagiio, esperando que, de alguma forma, possa a universidade con-
cretizd-la. ‘‘Para ser viva, a8 Arte deve criar. Para isso deve explorar
destemida e profundamente o significado da existéncia. Esta explora-
¢30 ndo & cientifica ou simplesmente analitica. Mas por que explora-
¢80? A Arte, como dissemos, & uma forma de conhecimento, e como tal
pode ajudar o homem a compreender © mundo — da mesma maneira
que todas as formas de conhecimento, Qualquer coisa que seja impor-
tante para o homem & significativa segundo o grau em que toca no seu
significado. Expandindo seu entendimento e suas experiéncias, o
homem fornece novos insights e a vida se renova, A Arte oferece esta
possibilidade de uma maneira extraordinéria, j4 que pode empregar um
nimero maior de faculdades humanas de maneira integrada e concentra-
da, mais do que talvez qualquer outro instrumento de conhecimento
empregado, O fato de que o conhecimento oferecido pela Arte & expe-
rimentado no mesmo momento em que revela o seu significado, dé a ela
a distingdo de ser ao mesmo tempo uma contrapartida viva da vida e
também um seu agente ativo.”

5 BARBOSA, Ana Mae T, B, op. cit., p. 122,
% LEEPA, Allen. Antiarte e Critica. In: BATTCOCK, Gregory. A nova Arte,
Sdo Paulo, Perspectiva, 1973, p. 175,




